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BÂTIL 


sürdüremeyeceği ve kısa zamanda yok 
olup gideceği bildirilmiş (el-İsrâ 17/81), 
Ehl-i kitabın bile bile hakkı bâtıla karış- 
tırıp gerçeği gizlediği açıklanmış ve on- 
lar böyle davranmamaları için uyarılmış- 
lardır (Âl-i İmrân 3/71; el-Bakara 2/42). 
Yine bu âyetlerde Kur'an'a bâtılın hiçbir 
şekilde yaklaşamayacağı, Allah'ın ona 
karışacak bâtılı yok edip hakkı devam 
ettireceği belirtilmiş (Fussilet 41/42 ; eş- 
Şuarâ 42 / 24), meşruiyet sınırları dışına 
çıkarak birbirlerine ait malları bâtıl yol- 
larla yememeleri için insanlar uyarılmış 
(en-Nisâ 4/29), göklerin, yerin ve arala- 
rındaki varlıkların bâtıl olarak (boşu bo- 
şuna) yaratılmadığına işaret edilmiştir 
(Sâd 38 / 27). İlgili âyetlerde ayrıca bâtı- 
lın (ilâh diye tapınılan varlıklar) hiçbir şe- 
yi ilk defa yaratamayacağı gibi yok olu- 
şundan sonra da onu tekrar dirilteme- 
yeceğine dikkat çekilmiş (Sebe' 34 / 49), 
kendilerine gökten ve yerden rızık veren 
Allah'ı bırakıp da bu nevi işlerin hiçbirine 
gücü yetmeyen putlara tapan bâtıl inanç 
sahipleri kınanmış (en-Nahl 16/72-73) ve 
neticede bunların hüsranda kalacakları 
haber verilmiştir (el-Ankebüt 29 / 25). 


Bâtıl, hadislerde de Kur'an'dakine ya- 
kın anlamlarda kullanılmıştır. İlgili ha- 
dislerde Allah'tan başka her şeyin bâtıl 
olduğu (Buhâri, “Rikâk”, 29), Allah'ın ehl-i 
hakkı ehl-i bâtıla mağlüp olmaktan ko- 
ruduğu (Ebü Dâvüd, “Fiten", 1), müslü- 
manların hakkı, gayri müslimlerin ise bâ- 
tılı temsil ettiği (Buhâri, “Şurüt", 15) ve 
dini konularda bilgi almak için Ehl-i ki- 
tap âlimlerine başvurulması halinde bâ- 
til olan bir akideyi tasdik etme veya bir 
gerçeği yalanlama ihtimali bulunduğu 
(Müsned, IIl, 338) bildirilerek bâtıla genel- 
likle hakkın zıddı bir anlam verilmiştir. 
Hz. Peygamber ayrıca bazı hadislerinde 
şiirleri bâtıl diye nitelendirmiştir. Hadis 
yorumcuları bundan şiir sanatının övgü 
veya yergi vesilesi olamayacağı sonucu- 
nu çıkarmışlardır (İbnü'l-Esir, btl" md.). 


Âyet ve hadislerdeki anlamlarından ha- 
reketle İslâmi kaynaklarda bâtıl şu şe- 
killerde tarif edilmiştir: Şeriatın yasak- 
ladığı her şey, gerçekliği bulunmayan 
her şey, yalan ve yanlış olmasa bile plan- 
lanan hedefe ulaştırmayan her türlü fay- 
dasız iş, söz ve davranış, genellikle ka- 
bul edilmiş inançlara uygun olmayan 
hükümler. Bazan da “hükmün gerçeğe, 
düşüncenin de kendi reel konusuna ay- 
kırı bulunması” diye tanımlanarak bâtı- 
lin sadece inanç ve hükümleri değil ta- 
savvurları da içine alan bir terim oldu- 
ğu kabul edilmiştir (Cemil Salibâ, I, 193). 
Buna göre bir hüküm veya tasavwvurun 
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gerçeğe aykırı oluşunu ifade ettiği için 
bâtılın kesin hiçbir delile dayanması 
mümkün değildir. Bununla birlikte ko- 
nusunu daha çok duyu verilerinin dışın- 
da kalan inanç ve düşünce problemleri 
oluşturduğu veya bâtılın hak suretinde 
görünme, hakkın da bâtılla karıştırılma 
imkânı bulunduğu yahut da toplumda 
bâtılın lehinde, hakkın ise aleyhinde bir 
dayanışma içine girildiği için insanlar çok 
defa bâtılı hak, hakkı da bâtıl telakki 
edebilmişlerdir. 

Bâtıl İslâmi literatürde yanlış, asılsız 
ve ilâhi kaynaklı olmayan din ve mez- 
hepler için kullanıldığı gibi farklı mez- 
hepleri benimseyen hak din mensupla- 
rınca çeşitli grupları kötülemek maksa- 
dıyla da sık sık başvurulan bir terim ol- 
muştur. Tasavvufta ise Allah'ın dışında 
kalan bütün varlıklar değişkenlik ve fâ- 
nilik özellikleri taşıdıklarından bâtıl ka- 
bul edilir. 
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Batı dışındaki toplumlarda 
Batı'nın gelişmişlik seviyesine 
ulaşma çabalarını ifade etmek için 
kullanılan bir tabir. 
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II. FELSEFİ DÜŞÜNCE 
NI. EĞİTİM ve ÖĞRETİM 
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V. EDEBİYAT 
VI. MİMARİ 

VII. MÜÖSİKİ 


Günümüz Türkçe'sinde Batılılaşma 
(Garplılaşma) tabiri, genel olarak Batı ül- 
keleri dışında kalan toplumlarda, özel 
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olarak da Osmanlı İmparatorluğu ile Cum- 
huriyet Türkiyesi'nde Batı'nın gelişmiş- 
lik seviyesine ulaşabilmek için gerçek- 
leştirilen siyasi, sosyal ve kültürel hare- 
ketleri ifade etmek üzere kullanılmak- 
tadır. Ancak Osmanlılar'ın Batı'ya yöne- 
lişinin başlangıcından beri öncelikle as- 
keri ve eğitim müesseselerini içine alan 
değişme, başkalaşma ve gelişmelere, bir 
taraftan sosyal olayların karakteri, di- 
ğer taraftan Osmanlı Devleti'nin tarihi 
özelliği ve coğrafi konumu dikkate alı- 
narak birçok isim verilmiştir. XVIII. yüz- 
yılın başlarında teceddüd veya ıslahat, 
daha sonra tanzimat olarak adlandırılan 
hareketler, İstanbul'un çeşitli kesimle- 
rindeki farklı yaşayış biçimlerini de ifa- 
de etmek üzere asrilik, asrileşme gibi 
benzer kavramlarla da anlatılmaya çalı- 
şılmıştır. Osmanlılar'ın son yılları ve Cum- 
huriyet'in başlarında gözlenen gelişme- 
ler Batılılaşma hareketini ifade edecek 
bir tarzda muasırlaşma, muasır mede- 
niyet seviyesine ulaşma gibi tabirlerle 
de anlatılmış, dildeki sadeleştirme gay- 
retiyle zamanla bunun yerine çağdaşlaş- 
ma deyimi benimsenmiştir. 


Bazı araştırmacılar Batılılaşma kavra- 
mı yerine çağdaşlaşma veya modernleş- 
me kavramlarını kullanmayı uygun gö- 
rüyorlarsa da çağdaşlaşma Doğu - Batı 
farkı olmaksızın bütün toplumlar için 
geçerli bir harekettir ve farklı toplumla- 
rın birbirlerinden bazı sosyal ve kültürel 
müesseseleri alması şeklindeki bir ha- 
reketi anlatmaktadır. Ayrıca modernleş- 
me ve çağdaşlaşma kavramları Batılılaş- 
ma kavramında olduğu gibi kültürel ve 
sosyal değer ifadelerinden daha çok tek- 
nik, teknolojik, prodoktif, rantabl, rasyo- 
nel gibi ilk bakışta herhangi bir mânevi 
değer ifade etmeyen, nisbeten nötr ve 
daha çok maddi gelişmelere yönelik bir 
anlam taşımaktadır. Bu anlamda çağdaş- 
laşma veya modernleşme kavramları, ye- 
nileşme ve değişme hareketlerinin vaz- 
geçilmez olanıdır; bütün milletler için 
söz konusu olup tarihin bütün devirle- 
rinde görülen bir olgudur. Bu bakımdan 
Türk tarihinde özellikle Tanzimat'tan gü- 
nümüze kadar yapılagelen değişiklik ve 
yenilikler için çağdaşlaşmadan çok Ba- 
tılılaşma deyimi uygun düşmektedir. 

Batılılaşma hareketinin Osmanlı İmpa- 
ratorluğu içerisinde en yoğun bir şekil- 
de tartışıldığı II. Meşrutiyet döneminde 
kendilerine Garpçılar adını veren bir grup 
ortaya çıkmıştır ki bunlar konu üzerin- 
de yoğun bir tartışmayı başlattıkları gi- 
bi daha sonra kurulan yeni Cumhuri- 
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yet'in resmi ideolojisinin de önemli un- 
surlarını ortaya çıkarmışlardır. Günü- 
müzdeki Türk toplumu üzerinde de et- 
kileri süren bu hareketin son iki safha- 
sı Osmanlı Batılılaşması ile doğrudan iliş- 
kili ve onun bir sonucu olmakla beraber 
ortaya çıkardığı değişiklik bakımından 
daha da önemlidir. 


Osmanlı İmparatorluğu'nun ekonomik, 
idari ve askeri sıkıntılarla karşılaşması 
devletin yöneticilerini ıslahat tedbirleri 
almaya sevketmiştir. Ancak genellikle 
yapıldığının aksine bu ıslahat tedbirle- 
rini bir çeşit Batılılaşma başlangıcı ola- 
rak görmek yanlış olur. Genç Osman, IV. 
Murad ve Köprülüler devrindeki ilk ısla- 
hat girişimleri, Batı'nın taklidi gibi bir 
düşüncenin tamamıyla dışında ve impa- 
ratorluğun meselelerine bütünüyle ken- 
di iç dinamiği çerçevesinde çözümler bul- 
ma düşüncesini taşımıştır. Bunun öte- 
sinde Osmanlı üst tabakaları ve yöneti- 
cileri Batı kültürüne karşı küçümseyici 
bakış açılarını sürdürmüşlerdir. Nitekim 
bu dönemde kaleme alınan, ıslahatı ko- 
nu alan ve aralarında Koçi Bey Risâle- 
si gibi oldukça ün kazananları da bulu- 
nan eserlerde Batı'nın taklidi alanında 
herhangi bir ifadeye rastlanmaz ve prob- 
lemlere, her şeyin düzen içinde olduğu 
eski dönemlerdeki kuralların uygulan- 
ması ile çözüm bulunması sürekli bir bi- 
çimde önerilir. 


Bundan sonraki safha ise imparator- 
luğun Batı ile ilgilenmeye başlaması bi- 
çiminde ortaya çıkmıştır. Özellikle Lâle 
Devri süresince Batı kültür ve müesse- 
selerine yoğun bir ilgi vardır. Damad İb- 
râhim Paşa tarafından Paris'e elçi ola- 
rak gönderilen Yirmisekiz Mehmed Çe- 
lebi'ye verilen tâlimatta, “Fransa'nın ve- 
sâit-i umrân ve maârifine dahi lâyıkıyla 
kesb-i ıttılâ ederek kâbil-i tatbik olan- 
ların takriri” ifadesi göze çarpmaktadır. 
Nitekim Mehmed Çelebi, çok değişik bul- 
duğu bu yapının görünürdeki özellikle- 
rini ortaya koymaya çalıştığı gibi bera- 
berinde Paris'e giden oğlu Said Mehmed 
Efendi de İstanbul'da matbaa kurmak 
için ilk girişimleri başlatmıştır. 1730- 
1731 Patrona Halil İsyanı ile sona eren 
Lâle Devri'nin ardından da Batı ile temas- 
lar sürdürülmüştür. I. Mahmud, III. Mus- 
tafa ve I. Abdülhamid dönemlerinde bil- 
hassa Batı'nın askeri usullerinin uygu- 
lanması çabalarına ağırlık verilmiş, Batı 
ile olan temaslar sıklaşmış ve dâimi el- 
çiliklerin kurulması yaygınlaşmıştır. Bu 
girişimin “Avrupa kaidesi” çerçevesinde 
hareket etme fikriyle ortaya konulması 


ilginçtir. Nitekim Osmanlı metinlerinde 
söz konusu gelişme, “Avrupa'nın terakki- 
yât-ı cedidesi ve Devlet-i Aliyye'nin vakt 
ü hâli iktizâsınca düvel-i Avrupa ile pey- 
dâ olan revâbıt-ı adide düvel-i Avrupa 
kaidesince sefaret usulünün vaz' ve te- 
sisi” biçiminde anlatılıyor. Nihayet III. Se- 
lim döneminde Batı ile temaslar arttı- 
rıldığı gibi özellikle askeri alanda Batılı- 
laşma çabalarına büyük bir hız verilmiş- 
tir. Bu hususta özel görevle Paris'e gön- 
derilen İshak Bey aracılığıyla bizzat Fran- 
sa kralından Fransızlar'ın söz konusu 
alandaki fikri sorulmuş ve bir dizi mek- 
tup teati edilmiştir. Ancak bütün bu ça- 
baların, temelde askeri bakımdan büyük 
bir çöküntü içinde olan bir devletin yö- 
neticilerinin bu çöküntüye çare bulma- 
nın ötesinde büyük bir yapı değişikliğini 
tasarlamadığı da bir gerçektir. Batı ile 
geliştirilen ilişkiler sonucunda buradaki 
değişik içtimai yapı ve kültürle karşıla- 
şan Osmanlı seçkinlerinin geçirdiği zih- 
niyet değişikliğinin yakın tarihte yaşa- 
nilan büyük toplumsal değişimin hazır- 
layıcısı olduğunda şüphe yoktur. Bu iliş- 
ki sonrasında Batı ile temasa geçen baş- 
ka sosyal yapılarda olduğu gibi Osmanlı 
toplumunda da Batı'yı tanıdığı için ken- 
disini diğer toplum unsurlarının önünde 
gören ve kendisine öteki kesimleri eğit- 
me, değiştirme ve yönlendirme vazife- 
sini atfeden bir seçkinler grubu ortaya 
çıkmıştır. 


Bu kimseler ilk merhalede çok değişik 
bir yapı karşısında bulunduklarını far- 
ketmişler ve hemen bunun sonrasında 
bu değişik yapının üstünlüğünü kabul 
etmişlerdir. Bu durum Ebübekir Râtib 
Efendi'nin sefaretnâmesinde bir aşağı- 
lık kompleksi olarak ortaya konulurken 
başka bir yazıda galip Avusturyalı bir 
subay ile konuşturulan mağlüp hayali 
Osmanlı zâbitinde Batı'nın üstünlüğünü 
kabul ve öğrenme arzusu şeklinde, Vi- 
yana'ya tahsil için gönderilen Osmanlı 
matematikçisinin kitabının önsözünde 
ise Osmanlılar'ın bilimi Batı dillerinde 
öğrenmelerinin gerekliliği biçiminde or- 
taya çıkıyordu (bk. bibi.). Batı ile tema- 
sa geçenlerin hepsinin üzerinde birleş- 
tikleri nokta, Batı'yı taklit etmek dışın- 
da bir çarenin kalmamış olduğu idi. Bun- 
dan sonra kaleme alınan çeşitli yazma 
eserlerde ve en ünlüsü herhalde Mus- 
tafa Sâmi Efendi'nin Avrupa Risâlesi 
olan matbu kitaplarda Avrupa ve kültü- 
rü mutlak bir üstünlük olarak ele alınır- 
ken mevcut iç yapı gerilik sebebi olarak 
takdim edilmiştir. 
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Bu şekilde başlatılan üçüncü merhale 
iç yapının yerine Batı tarzı bir yapının 
geçirilmesi şeklinde ortaya çıkmıştır. Bu 
hiç şüphe yok ki Osmanlı tarihindeki en 
hassas zihniyet değişikliklerinden biri- 
dir. Bu yaklaşım bir dizi çok önemli so- 
nuç ortaya çıkarmıştır. İlk olarak arzu 
edilen yeni yapıya yönelim toplumda ye- 
ni dengelerin ortaya çıkmasını sağlamış, 
belirtilen özelliklere sahip bir seçkinler 
grubu toplumda klasik usullerle seçkin 
olma yollarını tedrici bir biçimde kapat- 
maya başlamıştır. İkinci olarak kendile- 
rini münevver sayan bu yeni seçkinlerle 
onların aydınlanmaya muhtaç gördük- 
leri kitle arasındaki farklılık inanılmaz 
derecede artmıştır. Üçüncü olarak Batı- 
lılaşma'ya karşı çıkan kitle ile seçkinler 
arasında birinci grubun dindarlık-dinsiz- 
lik, ikinci grubun ise ilericilik - gericilik 
olarak gördükleri bir çatışma başlamış- 
tır ki bu çatışma Osmanlı ve daha son- 
ra Cumhuriyet dönemi Türk toplumu- 
nun'uzun süre temel zihniyet problemi 
olma özelliğini taşımıştır. Burada Batılı- 
laşma yanlısı seçkinlerin Batı'nın üs- 
tünlüğüne sebep olarak “ilim ve fünûn”u 
görmeleri Osmanlı-Türk düşüncesinde 
biyolojik materyalizmin ağırlık kazan- 
ması sonucunu doğurmuştur. Dördüncü 
olarak Lewis'in The Muslim Discovery 
of Europe adlı eserinde de (New York 
1982) işaret ettiği gibi hıristiyan grupla- 
rın Batılılaşma sonrasında müslümanla- 
ra göre toplumdaki rolleri daha hızlı ve 
olumlu bir değişikliğe uğramıştır ki bun- 
da azınlıklar lehine dışarıdan yapılan 
maksatlı müdahalelerin önemli derece- 
de tesiri olmuştur. Nihayet beşinci ve 
çok önemli bir sonuç, Osmanlı seçkinle- 
rinin siyasi yapıyı da Batı esaslarına gö- 
re yeniden düzenlemeleri ve milletlerara- 
sı ilişkilerde Batı ile bütünleşme arzu- 
sunu benimsemeleridir. 


Batı ile temasların başlamasından son- 
ra Batı kültürünün üstünlüğü konusun- 
daki yaklaşım inanılmaz bir hızla Osman- 
lı aydınlarının büyük bir bölümü tara- 
fından benimsenmiştir. “Terakkiyât-ı ce- 
dide” dönemin sihirli deyimi haline gel- 
miş, Zihniyet alanındaki bu değişimle 
birlikte sanattan edebiyata, giyimden 
mimariye kadar Batılılaşma yanlısı bir 
değişme meydana gelmiştir. Ahmed Mid- 
hat Efendi Osmanlı toplumunda en çok 
kullanılan kelimenin “alafranga” oldu- 
ğunu belirtirken buna işaret etmek is- 
temişti. Burada dikkat edilmesi gere- 
ken nokta Batı yanlısı bu değişime olum- 
lu değer atfedilmesidir. Nitekim bir söy 
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re sonra bir Osmanlı mizah dergisinde 
biri alaturka, diğeri alafranga kıyafetli 
iki hanım arasındaki konuşma karikatür 
biçiminde verilirken birinci hanım diğe- 
rinin kıyafetini ahlâki açıdan eleştirmek- 
te, buna karşılık o da, “Bu asr-ı terak- 
kide asıl sen utan kıyafetinden” şeklin- 
de bir cevap vermektedir (Hayâl nr. 157, 
5 Haziran 1291). Burada kıyafetteki de- 
ğişmenin terakkiye uyma biçimindeki 
bir değer kategorisi içinde sunulması 
son derece önemlidir. Nitekim bu yeni 
yaklaşım, aydınların ve idari kadroların 
Batılılaşma'nın değil, onun ne ölçüde ve 
hangi alanlarda gerçekleştirileceğinin 
tartışılmasına başlamaları sonucunu do- 
ğurmuştur. Batılılaşma'yı reddeden ve 
onun sosyal yapı içerisinde çok önemli 
sorunlar yaratacağını ileri süren seçkin- 
lerin genel seçkin kitlesi içerisindeki 
oranları çok düşük bir seviyeye inmiştir. 
Bu sahada verebileceğimiz dikkate de- 
ğer bir örnek, Osmanlı seçkinlerinin oku- 
dukları kitaplar alanında Batılılaşma'nın 
yarattığı etkidir. Osmanlı İmparatorlu- 
ğu'ndaki ansiklopedist akımın en önem- 
li temsilcisi olan Münif Mehmed Paşa ve 
arkadaşlarının çıkardığı Mecmüa-i Fü- 
nün, Şevval 1280 (Mart 1864) tarihinde 
kurulması düşünülen bir kütüphane için 
bağış talebinde bulunduğu zaman beş 
üst düzey yönetici kitaplarını hediye et- 
mişlerdir. Toplam 126 cilt eser içinde 
Bacon, Shakespeare, Montesguieu, Hel- 
vetius külliyatından Adam Smith ve La 
Fontaine'in kitaplarına kadar Batılı ya- 
zarlarca kaleme alınmış örnekler bulun- 
masına karşılık İbn Haldün'un Mukad- 
dime'si ile Kavâid-i Osmâniyye dışın- 
da hiçbir yerli ve Doğu eserine rastlan- 
mamaktadır (Mecmüa-i Fünün, nr. 22, 
Şevval 1280). 


Siyaset alanında dini gelenekçilikle si- 
yasi liberalizmi beraber yürütmeye ça- 
lışmakla itham edilen bir kesim daha 
vardı ki Avrupa âdet ve düşüncelerinin 
taklitçileri tarafından, getirilmek iste- 
nen yeni seçkinciliğe ulaşamayan kişiler 
olarak değerlendirilen bu kesim Yeni Os- 
manlılar diye adlandırılmaktaydı. İslâmi 
siyasi değerlerle Batı tipi yönetim bi- 
çimlerini telife çalışan bu zümrenin gö- 
rüşlerini yansıtan en önemli eserlerden 
biri olan Akvemü'l-mesâlik fi ma “rife- 
ti ahvâlil-memdlik adlı kitabın yazarı 
Tunuslu Hayreddin Paşa gibi yönetici dü- 
şünürlerin fikirleri dahi Batılılaşma 'yı 
daha genel anlamda düşünen kimseler- 
ce sert eleştirilere mâruz kalmış ve bu 
tenkitler rağbet görmüştür. Şemseddin 
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Sâmi Bey'in Güneş mecmuasındaki ma- 
kaleleri bu tenkitlerin en önemlileri ola- 
rak gösterilebilir. Kültürel alanda da kla- 
sik ifadelendirme ve sanat biçimlerinin 
yerini belirgin bir şekilde Batılı olanlar 
almaya başlamıştır. Ancak kültürel alan- 
da en önemli sonuçların eğitim siste- 
minde Batı tipi eğitim müesseseleri ku- 
rulması ile ortaya çıktığı söylenebilir. Ni- 
tekim bu kurumlar, Batı kültürünü es- 
kiden olduğu gibi sınırlı seyahatlerle ta- 
nıyan az sayıdaki seçkinlerin yerine bu 
kültür değerleriyle yetişen bir seçkinler 
grubu yetiştirmiştir. Bu grup Batı ile 
evvelce tanışanlardan çok daha kuvvetli 
bir biçimde kültür düzeyinde Batı'yı ken- 
di toplumlarına mal etme arzusu taşı- 
mışlardır. Toplumu bu şekilde algılama 
ve onu değiştirme isteği bu seçkinler 
grubunu toplumsal gelişme ve değiş- 
meyi bir çeşit ilericilik - gericilik müca- 
delesi olarak kabule yöneltmiş ve Batılı- 
laşma taraftarları bu noktadan itibaren 
kuralları din tarafından belirlenen bir 
yapıda yeni bir sosyal dengeyi kurabil- 
mek için İslâmiyet'in toplumda oynadığı 
rolü ikinci plana düşürmeye çalışmışlar- 
dır. Bu istek özellikle XIX. yüzyılın son 
çeyreğinden itibaren Osmanlı aydınları 
nezdinde çok yoğun bir biyolojik mater- 
yalizm cereyanının yayılması sonucunu 
doğurmuştur. Şüphesiz bu sebeple bil- 
hassa Il. Abdülhamid döneminde bir yan- 
dan Batı tipi müesseseler kurulurken 
öte yandan bu merkezlerde yaygınlaşan 
biyolojik materyalizm cereyanına karşı 
tedbir alınmak istenmişse de bu kurum- 
lar, yaşadıkları düzenle değer çatışma- 
sına giren ve içinden çıktıkları sosyal 
gerçekliğin tamamıyla dışında bir diğer 
gerçekliği hayal eden fertler yetiştirme 
işlevi görmüşlerdir. Bu noktadan itiba- 
ren de Batılılaşma ve yaşanılanın dışın- 
da bir sosyal düzen kurma fikri eğitim- 
le seçkinlik kazanan kitlenin temel ar- 
zusu olmuştur. Jön Türkler'in Batı tipi 
bir yönetim biçimi yani anayasa ve tem- 
sil kurumları istemeleri onların muhale- 
fetinin yalnızca bir cephesini teşkil et- 
mektedir. Bu kimselerin aynı zamanda 
Büchner'in eserlerini Madde ve Kuvvet 
adıyla Türkçe'ye tercüme ettiklerini unut- 
mamak gerekir (aş. bk.). Sabahaddin Bey, 
“Medeniyyet-i Garbiyye ile münasebete 
giriştiğimizden beri memleketimizde bir 
intibâh-ı fikri gözüküyor, bu münase- 
betten evvel cemiyetimiz bir hayât-ı fik- 
ri ihtiva etmiyordu” derken (Terakki, nr. 
I, Nisan 1321) Batı'nın emperyalist ve 
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yayılmacı politikalarına en sert bir biçim- 
de karşı çıkan ve bu alandaki en önem- 
li eserlerden La Faillite morale de la 
politique Occidentale en Orient'nın 
(Ziyad Ebuzziya tarafından Batının Doğu 
Politikasının Ahlâken İflâsı adıyla tercü- 
me edilerek basılmıştır; İstanbul 1982) ya- 
zarı olan Ahmed Rızâ Bey, Brezilya'da 
olduğu gibi pozitivizmin şekillendirdiği 
bir toplum arzuluyor ve ülke şapka ile 
rahatlıkla dolaşılır bir hale gelmedikçe 
geri dönmemeyi düşünüyordu. Burada 
önemli olan nokta bu kimselerin, ılımlı 
Batılılaşma yanlıları gibi problemin esa- 
sını teşkil eden Batı bilim ve teknolojisi- 
nin imparatorluğa naklini ya da Avrupa 
güçleriyle olumlu ilişkiler ve Avrupa den- 
gesinin parçası olarak milletlerarası iliş- 
kilerde rol almayı arzulamanın ötesin- 
de, Osmanlı dünyası için tamamen ya- 
bancı olan ve sosyal onay ve uzlaşma 
sağlanması imkânsız bulunan yeni bir 
değerler sistemi kurmak istemeleridir. 


II. Meşrutiyet dönemi, Osmanlı toplu- 
munda Batılılaşma konusundaki fikirle- 
rin sistematik hale getirilerek kapsamlı 
ve etkili olduğu bir devre olma özelliği- 
ni taşımaktadır. Siyasi olarak kısa ara- 
lar dışında önce iktidarı denetleyen, son- 
ra ele geçiren ve nihayet ülkeyi bir tek 
parti rejimi altında yöneten Osmanlı İt- 
tihat ve Terakki Cemiyeti (Partisi) temel- 
de Batılılaşma hareketini olumlu karşı- 
layıp özellikle hukuk düzeninde Batılılaş- 
ma yolundaki cereyanı hızlandırmışsa da 
çok radikal bir tavır içine girmemiştir. 
Meselâ Mecelle Komisyonu böyle radi- 
kal bir sonuç gerçekleştirmemiş, Hukük-! 
Âile Kararnâmesi ise telifçi bir karakter 
arzetmiştir (aş. bk.). Ziya Gökalp'in “ye- 
ni hayat” ve muasırlaşma fikri, Batılı- 
laşma düşüncelerinden etkilenmekle be- 
raber telifçi pek çok özellik taşımakta- 
dır. Bu dönemde Batılılaşma alanındaki 
fikirler, Garpçılık adı verilen bir düşün- 
ce hareketi tarafından ortaya konulmuş- 
tur. Meşrutiyet'in ilânının hemen son- 
rasında Mehtab dergisinde (kapatıldı- 
ğı dönemde Şebtâb adıyla da çıkmıştır) 
bu alanda ilk tartışmalar başlatılmıştır. 
1911'de Doktor Abdullah Cevdet tara- 
fından İstanbul'da yayımlanmaya başla- 
nan İctihad mecmuası bu düşünce ha- 
reketinin merkezi haline gelmiştir. Baş- 
ta Abdullah Cevdet, Kılıçzâde Hakkı ve 
Celâl Nüri beyler olmak üzere materya- 
lizm, pozitivizm, Darvinizm, Freudizm 
gibi Batı'daki sivri akımlara kendilerini 
kaptıran pek çok yazar, Osmanlı toplu- 
munun gerek yapısal problemlerin ge- 
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rekse bu problemlere bağlı siyasi me- 
selelerin çözümü için topyekün Batılı- 
laşma dışında bir çaresinin bulunmadı- 
ğını iddia etmişlerdir. Bu kimselere gö- 
re temel mesele “Asyai kafaların Batı- 
lılaştırılmasıdır. Garpçılar, bu temel de- 
ğişim gerçekleştirilmeden yapılacak ıs- 
lahat veya değişikliğin bir sonuç getir- 
meyeceğini savunmuşlardır. İctihad baş- 
yazarı, “Biz Avrupa'ya gitmezsek Avrupa 
bize gelecek” şeklindeki anlatımı ile bu 
noktaya işaret etmek istemiştir. Garpçı- 
lar'a göre Batı ile onun dışındaki sosyal 
yapılar arasındaki ilşkiler güçlü ile zayıf, 
zengin ile fakir arasındaki ilişkilere ben- 
zemekteydi. Batılılaşma'nın hangi dü- 
zeyde gerçekleştirilmesi gerektiği tar- 
tışmasında Garpçılar klasik tezlerin öte- 
sinde bir fikri ortaya atarak fert düze- 
yindeki bir değişikliği arzu ediyorlardı. 
Nitekim bu dönemde fert düzeyinde Av- 
rupa âdâb-ı muâşeretini yayma konu- 
sundaki girişimler Garpçılar'ın temel ça- 
balarından birisi haline geldi. İctihad'- 
daki yayınların yanı sıra bilhassa Yirmin- 
ci Asırda Zekâ mecmuasının resimler 
yardımıyla Avrupa âdâb-ı muâşeretini 
benimsetme yolundaki gayretlerini özel- 
likle belirtmek gerekir. Garpçılar, Batılı- 
laşma hareketi önünde engel olarak gör- 
dükleri din kurumuna ve geleneksel de- 
ğerlere karşı da büyük bir mücadele baş- 
latmışlardır. Bu alanda, Hollandalı Rein- 
hardt Dozy'nin Essai sur l'histoire de 
VIslamisme adlı kitabının Abdullah Cev- 
det tarafından Târih-i İslâmiyet (İstan- 
bul 1908) adıyla Türkçe'ye çevirilmesi ola- 
yında görüldüğü gibi bir yandan doğru- 
dan dine yönelik eleştiriler ortaya ko- 
nulurken diğer yandan dinin belirlediği 
sosyal yapıda ortaya çıktığı iddia edilen 
problemler tartışılmış ve Batılılaşma ile 
bunlara çözüm bulunacağı ileri sürül- 
müştür. Geleneksel değerler alanına ge- 
lince Garpçılar bunların, ister dinden kay- 
naklansın isterse kaynaklanmasın, sos- 
yal gelişmenin önünde büyük bir engel 
teşkil ettiğini savunuyorlardı. 
Garpçılar'ın kitaplarında ve başta İcti- 
had olmak üzere çeşitli dergilerde yaz- 
dıkları makalelerde Batı'daki din karşıtı 
cereyanlardan basmakalıp alınan fikir- 
lere dayanılarak sürekli bir biçimde ge- 
leneksel değerlerden tamamen arınmış, 
din kurumunu bir bâtıl itikadlar bütü- 
nü olarak gören ve bunların yerine Ba- 
tılı değerleri ikame eden bir tipin profili 
çizilmiştir. Israrla işlenen bu tipler ba- 
zan bir hoca ile tartışan materyalist tıb- 
biye talebesi, bazan da halkı eğitmek 
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gayreti içinde Avrupa'da tahsilde bulu- 
nan bir genç olmaktadır. Bu tiplerin en 
çarpıcı ve etkili biçimde ortaya konul- 
duğu yazı dizileri, Kılıçzâde Hakkı Bey'in 
“Dinsizler” ve “Yünus Hoca Hikâyeleri” 
başlığı ile kaleme aldıklarıdır. Meselâ bi- 
rinci dizide tamamen Batı değerlerini 
benimseyen bir ailenin hayat tarzı ve 
geleneksel yapı içerisinde yaşayan di- 
ğer insanlara göre elde ettiği avantajlar 
ele alınmaktadır. Burada çizilen ideal 
tip de, belirtildiği gibi, içinden çıktığı 
sosyal gerçekliğin dışında ve üstün ol- 
duğuna inanılan bir diğer gerçekliğin 
değerlerini benimsemekte ve bununla 
da kendi toplumunu normal gelişiminin 
çok ötesinde bir hızla ve olumlu bir bi- 
çimde değiştireceğine inanmaktadır. 


Nihayet Garpçılar yeni bir ahlâka sa- 
hip kılmak istedikleri ferde girişimci bir 
karakter vermek istemektedirler. Bunun 
yanı sıra dergilerinde klasik Yunan dü- 
şünürlerinden başlayarak pek çok ma- 
teryalist düşünürün fikirlerini tanıtmış- 
lardır. Aynı zamanda dinden bağımsız 
bir ahlâk anlayışının benimsetilmesi için 
Sanfani gibi yazarların eserleri Türkçe'ye 
çevrilmiştir (Tıbbiyeli ve Nişanlısı, İstan- 
bul 1912). 

Bu inançla Garpçılar Batılılaşma ko- 
nusunda bir de o döneme kadar görül- 
memiş sistematik bir plan hazırlamış- 
lardır. 1912 yılında yazılan ve gerek yerli 
gerekse yabancı pek çok yazar tarafın- 
dan Abdullah Cevdet'e atfedilen bu tas- 
lak gerçekte Kılıçzâde Hakkı Bey tara- 
fından kaleme alınmıştır. Planın ilk mad- 
desi, hânedan mensuplarının ve özellik- 
le şehzadelerin eğitimiyle ilgili olup bu- 
rada Avrupa ülkelerinde olduğu gibi 
genç şehzadelerin orduda görev alma- 
ları istenmektedir. İkinci maddede mo- 
dern Batılı değerlerin geleneksel değer- 
lerin yerini nasıl alması gerektiği konu- 
sunda ilginç bir teklif yapılmakta ve bi- 
naların üzerine asılan “Yâ Hâfız” levha- 
larının altına bir de sigorta şirketinin 
levhasının asılması önerilmektedir. Üçün- 
cü maddede önemli bir istek olarak Bi- 
zanslılar'ın başlığı olarak tanımlanan fe- 
sin terkedilmesi, yerine yeni bir milli 
başlığın alınması ve askeri kalpakların 
dahi değiştirilerek eski Türkler'in kul- 
landıkları başlıklara benzer, fakat çağın 
“nezaket”ine uygun bir başlık kabulü 
önerilmektedir. Dördüncü maddede ka- 
dınlara çeşitli hakların verilmesi ve dini 
makamların bu konuya karışmamaları 
istenmektedir. Aynı konuyu ele alan be- 
şinci maddeden sonra altıncı madde ile 


BATILILAŞMA 


tekke ve zâviyelerin ilga edilmesi, bir 
sonraki madde ile de medreselerin ka- 
patılarak yerlerine Batı yöntemlerine gö- 
re eğitim veren kurumların tesisi talep 
edilmektedir. Geleneksel alışkanlıkların 
terkedilmesi gereğine işaret eden seki- 
zinci madde sonrasında dokuz ve on bi- 
rinci maddeler yeni bir ahlâk telakkisi 
oluşturma etrafındaki teklifleri ele al- 
makta, onuncu madde ise cemiyetlerin 
yönetime dair işlerle ilgilenmemelerini 
önermektedir. On ikinci madde, meşi- 
hatta yapılacak bir reform ile bu ma- 
kamın modernleşme taraftarlarının des- 
tekçisi durumuna getirilmesini teklif et- 
mektedir. On üçüncü madde orduda 
yapılması düşünülen ıslahat hakkında- 
dır. On dördüncü maddede bütün mez- 
heplerin tek bir mezhep çatısı altında 
birleştirilmesi teklif edilmektedir. On 
beşinci madde dilde yapılması düşünü- 
len reformu tartışmakta, on altıncı mad- 
dede özel girişimin toplumda itici güç 
olması gerektiği belirtilmekte, on yedin- 
ci maddede geleneksel değerlerin bıra- 
kılması yolundaki istekler tekrarlanmak- 
ta, on sekizinci maddede ise kanunlar- 
da çağın gereklerine uygun reformların 
yapılması istenmektedir. 


Cezai takibata uğramamak için yer 
yer gülünç örneklerle işlenen bu yazı 
dizisinin önemli bir yanı da daha sonra 
Cumhuriyet rejiminin gerçekleştirmeye 
çalıştığı bir düzenin tasarımı olmasıdır. 

Batıcılar bu tezleri yüzünden toplu- 
mun çeşitli kesimlerinden önemli tepki- 
ler almışlar ve bilhassa meşihat maka- 
mından yapılan müracaatlar sonucunda 
bu alanda kaleme alınan yazılar sebe- 
biyle Garpçı yazarlar yargılanmış ve der- 
gileri kapatılmıştır. Özellikle İslâmcı der- 
giler Batılılaşma yolundaki tezlere karşı 
yoğun bir muhalefeti dile getirmişler- 
dir. Nitekim bu muhalefet Garpçılar üze- 
rinde de etkisini göstermiş ve Batılılaş- 
ma'nın sınırı, ölçüsü, yöntemi, gayesi vb. 
konulardaki tartışmalar onları ikiye böl- 
müştür. Balkan savaşlarının Osmanlı ka- 
muoyunda meydana getirdiği radikal- 
leştirici tesir Batıcılar'ın tezlerinde de 
benzer bir etkiyi doğurmuş, bu da ara- 
larında büyük bir ayrılığa yol açmıştır. 
Bu şartlar altında Celâl Nuri Bey İcti- 
had mecmuasında “Şime-i Husümet” 
başlıklı bir makale yazmış ve Batı'nın 
Osmanlı toplumuyla hiçbir zaman dost 
olmadığını ve bundan dolayı Batılılaşma'- 
nın Batı'ya rağmen sürdürülmesi gerek- 
tiğini iddia etmiştir. Aynı mecmuanın bir 
sonraki sayısında bu yazıya cevap veren 
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Abdullah Cevdet ise bu görüşün tama- 
men yanlış olduğunu, Osmanlılar'ın Ba- 
tı'nın bir talebesinden başka birşey ol- 
madıklarını belirtmiş ve bir tek mede- 
niyet bulunduğunu, bunun da Avrupa 
medeniyeti olduğunu, dolayısıyla bunun 
gülü ve dikeni ile alınmasının elzem ol- 
duğunu ileri sürmüştür. Bu tartışma 
sonrasında söz konusu fikirler etrafın- 
da ikiye ayrılan Batıcılar'dan “tam Batı- 
cılar” eskiden olduğu gibi İctihad mec- 
muasında tezlerini dile getirirken “kıs- 
mi Batıcılar” Celâl Nuri Bey'in liderliğin- 
de Serbest Fikir (kapatıldıkça Ghuvvet-i 
Fikriyye ve Hürriyet-i Fikriyye adlarıyla çı- 
karılmıştır) dergisindeki yazılarında tam 
Batıcılığın Osmanlı Devleti'nin Batı'nın 
bir uydusu durumuna gelmesinden baş- 
ka bir anlam taşımadığını belirtmişler 
ve bu alanda bir sınır çizilmesinin gerek- 
liliğine işaret etmişlerdir. Celâl Nuri Bey 
bu dergideki yazılarında geleneksel de- 
ğerlerden olumlu olanların seçilerek bun- 
lardan faydalanma yollarının bulunma- 
sını istemiştir. 


II. Meşrutiyet dönemindeki Batılılaş- 
ma faaliyetleri incelendiğinde Garpçı- 
lar'ın, siyasi olmaktan oldukça uzak ve 
temelde fertte yeni bir ahlâk anlayışı 
gerçekleştirilecek sosyal değişim proje- 
si ortaya koymuş oldukları görülmüştür. 
Nitekim daha sonra Garpçılar'ın bir bö- 
lümü Kurtuluş Savaşı'na destek olur- 
ken diğer bölümünün İstanbul hükümet- 
leri tarafından önemli makamlara geti- 
rilmeleri, onların temel meselelerinin si- 
yasi mücadele olmadığını göstermekte- 
dir. Ayrıca İttihat ve Terakki de özellikle 
yasal alanda Batılılaşma yanlısı çabalar 
içinde olmakla birlikte Garpçılar'ın te- 
mel yayın organı olan İctihad'ın yayın 
faaliyetini durdurmuştu. I. Dünya Sava- 
şı sırasında en önemli yayın organları- 
nın kapatılmış olması bu akımın faali- 
yetine büyük darbe vurmuştur. Bunun 
yanı sıra savaş şartlarının ve örfi idare 
makamlarının bu şartlar içinde sakınca- 
lı kabul ettiği neşriyata izin vermemesi 
de bu kimselerin eylemlerini asgariye 
indiren bir diğer sebep olmuştur. Bu 
yüzden savaş yıllarında Garpçılar'ın Ce- 
lâl Nuri Bey'in Edebiyyât-1ı Umümiyye 
Mecmuası'ndaki makaleleri ve Abdul- 
lah Cevdet Bey'in İkdam gazetesindeki 
kısa süreli başyazarlığı dışında bir yayın 
faaliyeti olmamıştır. 

Kurtuluş Savaşı sonrasında kurulan 
yeni siyasi yapının temel dayanakların- 
dan birisini de Batıcılık alanındaki fikir- 
ler meydana getirmiştir. Bu durum, Il. 
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Meşrutiyet döneminin ünlü Garpçılar'ı- 
nın yeni rejimdeki mevkileriyle de göz- 
lemlenebilir. Kılıçzâde Hakkı Bey ve Ce- 
lâl Nuri Bey yeni dönemde mebus olmuş- 
lardır. Abdullah Cevdet de bizzat M. Ke- 
mal Atatürk tarafından kabul edilip Ela- 
zığ mebusluğu gündeme gelmişse de ki- 
şiliği hakkındaki olumsuz tesbitler bunu 
imkânsız hale getirmiştir (bk. ABDULLAH 
CEVDET). 


Yeni rejim kendisini Osmanlı İmpara- 
torluğu'nun bağlı bulunduğu değerler 
sistemiyle bütünleşme zorunda sayma- 
dığı, ayrıca demokratik kamuoyu kay- 
gısı da taşımadığı için Batılılaşma ko- 
nusunda çok daha radikal adımlar at- 
mıştır. Tanzimat'tan beri süren ikili ya- 
pılar tesisi fikri ve eskinin yanında yeni- 
yi yaşatma davranışı tamamen terkedil- 
miş ve her alanda tam bir Batılılaşma 
çabası başlatılmıştır. Cumhuriyet reji- 
mi ulaşılması gereken hedef olarak da 
“muasır medeniyet” şeklinde tavsif et- 
tiği Batı medeniyetini göstermiştir. 

Garpçılar'ın Il. Meşrutiyet döneminden 
itibaren ileri sürdükleri görüşlerden pek 
çoğu Cumhuriyet döneminde uygulama 
alanına konmuştur. Fert düzeyinde Batı 
değerlerini kabul ettirme yolunda önem- 
li ve sert tedbirlerle desteklenen giri- 
şimler yapılmış, “Şapka İktisâsı Hakkın- 
daki Kanun”da en belirgin biçimde gö- 
rüldüğü gibi bu alanda daha önce yapıl- 
mamış uygulamalar ortaya konulmuş- 
tur. Başta Abdullah Cevdet'in yayımladığı 
Mükemmel ve Resimli Âdâb-ı Muâşe- 
ret Rehberi (İstanbul 1927) olmak üzere 
Avrupa âdâb-ı muâşeret kitaplarından 
uyarlanan pek çok rehber de bu dönem- 
de yayımlanmıştır. 


Eğitim alanında tamamen Batı usul- 
leriyle çalışan müesseseler kurulmuştur 
(aş. bk.). Zikredilmesi gereken bir diğer 
büyük değişiklik, 1928 yılında Arap harf- 
leri yerine Latin harflerinin kullanımının 
kabulüdür. Hukuk alanında da en önem- 
li değişiklik, hiç şüphesiz 1926 yılında 
İsviçre medeni ve borçlar kanunlarının 
kabulü olmuştur (aş. bk.). Garpçılar'ın 
toplumda İslâmiyet'in oynadığı rolleri 
ikinci plana geçirmek alanındaki fikirle- 
ri de yeni rejimin uygulamalarından bi- 
risini teşkil etmiştir. Bu dönemde en ün- 
lüleri Le Bon Sans (Descartes) olan pek 
çok eser maarif bütçesinden yapılan des- 
tekle Türkçe'ye çevirilmiştir. 

Cumhuriyet rejimine geçiş ile bilhas- 
sa tek parti ve şeflik yönetiminin sonu- 
na kadar, Batılılaşma resmi ideolojinin 
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önemli bir parçasını teşkil etmiştir. Ba- 
tılılaşma hareketine yönelik nisbeten ba- 
ğımsız ve tenkitçi bakış açıları, Cumhu- 
riyet'in Takrir-i Sükün Kanunu'na kadar 
olan dönemindeki yazılar istisna edilir- 
se, 1950 sonrasında ortaya konulmaya 
başlanmıştır. Bu alanda zikredilmesi ge- 
reken en önemli tenkitler, Mümtaz Tur- 
han'ın Garblılaşmanın Neresindeyiz 
adlı eseriyle Ali Fuat Başgil'in medeni ka- 
nun ile ilgili makaleleridir. 


Batılılaşma hareketinin Osmanlı İmpa- 
ratorluğu ve Türkiye Cumhuriyeti'ndeki 
etkileri ve sonuçları düşünüldüğünde bu 
çabanın yaşanılan sosyal değişimin çok 
önemli bir belirleyicisi olduğunda şüp- 
he bulunmamaktadır. 
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Fâtih döneminde açılmış olan medre- 
selerin programı, o dönemin ilim anla- 
yışında akli ilimlere gereken önemin ve- 
rildiğini göstermektedir. Ayrıca klasik 
çağın iki ünlü düşünürü olan Gazzâli ve 
İbn Rüşd'e ait Tehâfüt'lerin yine aynı 
dönemde Hocazâde Muslihuddin ve Alâ- 
eddin-i Tüsi'nin kaleminde tartışılmış 
olması, medreselerdeki felsefi derinlik 
ve yatkınlığın bir işaretidir. Ancak Fâtih 
döneminde görülen bu canlılığı entellek- 
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tüel şahsiyetinde parlak bir şekilde yan- 
sıtan Molla Lutfi'nin sonunda kıskançlı- 
ğa kurban giderek idam edilmesi, her- 
halde XVII. yüzyıla gelindiğinde iyice far- 
kedilecek olan yozlaşma ve gerilemenin 
de ilk işaretiydi. XVI. yüzyılda Taşköpri- 
zâde'nin Miftâhu's-sa“âde adlı eserini 
kaleme alarak felsefi ilimleri tanıtması 
ve hatta din bakımından bu ilimlerin tah- 
silinin gerekli olduğunu telkin etmesi ka- 
lıcı olumlu gelenekler oluşturmaya yet- 
medi. Koçi Bey tarafından IV. Murad'a 
sunulan lâyiha medresenin müessese ça- 
pında geçirdiği bunalımı dile getiriyor- 
du. Özellikle Kâtib Çelebi'nin, Mizânü- 
hak adlı eserinde medresedeki felsefi 
ilimlere karşı gösterilen aleyhtarlığı acı 
acı eleştirme gereğini duyması, XVII. yüz- 
yılın akli ilimler ve medrese ilişkisi bakı- 
mından sonun başlangıcını işaret ettiği- 
ni göstermektedir. 


Damad İbrâhim Paşa'nın oluşturduğu 
tercüme kurulu içinde yer alan ve onun 
emriyle Aristo'nun Fizika'sını Yunanca 
aslından Türkçe'ye çevirip şerheden Yan- 
yalı Esad Efendi, herhalde doğrudan 
doğruya medrese ilim anlayışının bir 
temsilcisi olarak değil şahsi kabiliyet ve 
eğilimleriyle Osmanlı felsefi kültür tari- 
hinde dönemi için bir istisna teşkil eder. 
Yine Tanzimat'ın hemen öncesindeki dö- 
nemde Gelenbevi İsmâil Efendi'nin baş- 
ta mantık ve matematik olmak üzere 
felsefi ilimlerde gösterdiği başarıyı da 
medrese geleneğine bağlamak mümkün 
değildir. Zira medrese son zamanlara 
kadar Esirüddin el-Ebheri'nin Hidâye- 
tü'l-hikme adlı felsefe el kitabına Kadı 
Mir'in yaptığı şerhle yetinmiş görünmek- 
tedir. Bunun yanı sıra Gelenbevi'nin man- 
tık ve matematik anlayışının epistemo- 
loji alanında klasik İslâm eserlerini aşan 
bir başarı elde etmediğini, Batılı anlam- 
da bir mantık - matematik anlayışının 
Başhoca İshak Efendi'yle temsil edildi- 
ğini belirtmek gerekir. IlI. Selim zama- 
nında kurulan askeri eğitim kurumla- 
rında modern bilimlerle yakından tema- 
sa geçilmiş olması, bir Batılılaşma süre- 
cinin başlamasından ziyade pratik as- 
keri amaçlı hedeflere ulaşma yolunda 
Batı bilimiyle temastan ibaret görün- 
mektedir. Batı'yla temasın bir kültür bu- 
nalımına yol açması, Tanzimat ve son- 
rasındaki genel fikri atmosfer içinde ta- 
bii bir gelişme olarak kendini göstere- 
cektir. 


III. Ahmed zamanının tarihçisi olan Na- 
imâ ünlü tarihinde İbn Haldün'un “dev- 


letlerin ömrü” ile ilgili teorisine yer ver- 
miş, ancak Osmanlı Devleti'nin bünye- 
sinde başgösteren rahatsızlıkların hâ- 
zık hekimler elinde giderilebileceğini 
yazmıştı. O dönemde bir tarihçinin İbn 
Haldün'a ait teoriyi gündeme getirmesi 
muhtemelen devletin âkibeti konusunda- 
ki tereddüt ve kaygının ifadesiydi. Ancak 
Mukaddime'nin Pirizâde'nin başladığı 
ve Cevdet Paşa'nın tamamladığı Türkçe 
tercümesi herhalde eski bünyeye ait bir- 
çok uzvun yaşlanmış olduğu duygusunu 
kuwetlendirmiş olmalıydı. Bu yüzden 
Tanzimat değişme ihtiyacının en somut 
ve resmi ifadesi oldu; Batı medeniyeti- 
nin gücü karşısında Osmanlı medeniyet 
geleneğine sımsıkı sarılarak modernleş- 
mek suretiyle mânevi ve kültürel bün- 
ye üzerinde Batı'dan gelecek tahribata 
karşı Osmanlı kimliğinin korunabileceği 
tezi üzerine kurulan Tanzimat fikri bir 
kültür ikiliği doğurdu. Meselâ bir yan- 
dan Nâmık Kemal iktisadi liberalizmi 
savunurken diğer yandan Ali Suâvi'nin 
Gazzâli'nin eserlerinden bir iktisat fel- 
sefesi çıkarmaya çalışması bu ikiliğin 
belirgin bir ifadesidir. Ayrıca eğitim sis- 
teminde artık bir zorunluluk halini almış 
olan mektep - medrese ikiliği de o dö- 
nemin fikri yapısındaki gelenekçi - mo- 
dern çatışmasının bir simgesi haline gel- 
miştir. Tanzimat zihniyetini çok güzel 
ifade eden şu cümleler Nâmık Kemal'e 
aittir: “İktisâb-ı medeniyyete çalışan ak- 
vâm için tamamı tamamına Avrupa'yı 
taklit etmek neden lâzım gelsin? Birta- 
kım hakayık-ı ilmiyye vardır ki dünya- 
nın hiçbir tarafında değişmez. Temed- 
dün için Çinlilerden sülük kebabı alma- 
ya muhtaç olmadığımız gibi Avrupalı- 
lar'ın dansını, usül-i münâkehâtını tak- 
lide de hiçbir surette mecbur değiliz” 
(bk. Ülken, Tanzimat |, s. 762). 


Nâmık Kemal'in geleneksel kültür ve 
çağdaşlaşma problemine bakışı Tanzi- 
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mat aydınının fikri tavrını temsil eder- 
ken bir Tanzimat devlet adamı olan Âli 
Paşa'nın şu sözleri de geleneksel yapı 
ile çağdaşlaşma arasındaki tezadı vur- 
gulamaktaydı: “Biz yürümeliyiz, çok ge- 
ride kaldığımız için hızlı yürümeliyiz. Fa- 
kat çabuk yürüyeceğiz diye istim kazan- 
larını havaya uçurmamalıyız” (bk. Ülken, 
Türkiyede Çağdaş Düşünce Tarihi, |, 60). 
Bu yüzden Tanzimat devrinde Ali Suâvi 
Efendi, İngiliz Kerim Efendi, Harputlu 
Hoca İshak Efendi, Ömer Hilmi Efendi, 
Cevdet Paşa gibi aydınlar Batı medeni- 
yetine karşı gösterilen özel ilgiye bir tep- 
ki olarak kültürel kimliğin esasını belir- 
leyen konularda İslâm klasiklerini ter- 
cüme ederek “istim kazanları"nın patla- 
masını engellemeye çalıştılar. 1850-1860 
yılları arasında edebiyat ve felsefe saha- 
sında Batı'dan yapılmaya başlanan ter- 
cümeler, gerçek bir Batılılaşma'nın veya 
Batıcılığın değil Batı ile temasa geçme- 
nin sonuçlarıydı. Ziya Gökalp'in kültür 
ve medeniyet ayırımında ifadesini bula- 
cak olan bu düalist zihniyet, her seviye 
ve planda topyekün Batılılaşma'dan ya- 
na olan ve özellikle II. Meşrutiyet'ten 
sonra fikir sahnesine çıkan Batıcı zihni- 
yeti âdeta hazırlamış oldu. Çünkü Batı- 
cılar Tanzimat'ın öngördüğü ve her iki- 
sine de belli fonksiyonlar yükleyen ge- 
lenekçi - modern ayırımını reddedip ra- 
dikal bir zihniyet değişikliği oluşturmak 
suretiyle bu düalizmi modernizm lehine 
aşmak istiyorlardı. Batı felsefeleriyle te- 
ması başlatan Tanzimat aydınları Batıcı 
anlayışların yeşermesine zemin hazırla- 
yan bir kültürel ortam oluşturmaya baş- 
ladılar. 


1839 Tanzimat Fermanı ile birlikte Ba- 
tı medeniyetinin tesirlerine resmen açı- 
lan Osmanlı İmparatorluğu Batı'nın siya- 
si, edebi ve felsefi birikimini Fransız kül- 
türü vasıtasıyla tanımıştır. Bunda Fran- 
sa'ya gönderilen öğrencilerin büyük ro- 
lü olmuştur. Meselâ Şinâsi, Tanzimat'ın 
mimarlarından Mustafa Reşid Paşa ta- 
rafından Fransa'ya gönderilen önemli 
bir simadır. Paris'e ikinci gidişinde Er- 
nest Renan'la tanışan ve onunla çeşitli 
defalar görüşen Şinâsi bu pozitivist fi- 
lozofa ait fikirleri Fontenelle, Voltaire, 
Montesquieu ve Concorcet'ninkilerle bir- 
likte Tasvir-i Efkâr adıyla tek başına çı- 
kardığı gazetede popüler seviyede yay- 
maya çalışmıştır. 

Pozitivizmin kurucusu olan Fransız filo- 
zofu August Comte'un Mustafa Re- 
şid Paşa'ya yazdığı 4 Şubat 1858 tarih- 
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li mektup, pozitivizm konusunda daha 
sonra meydana gelecek gelişmelerin er- 
ken bir habercisi sayılabilir. Bu mektu- 
bunda Comte, İslâm dininin gerçeklik 
anlayışının Osmanlı İmparatorluğu'na 
“insanlık dini"ne intisap etmede kolay- 
lıklar sağlayacağını ve devletin, Batı'nın 
yaşamak zorunda olduğu metafizik dev- 
reyi yaşamadan “pozitif din” devresine 
geçebileceğini telkin etmişti. Midhat Pa- 
şa 26 Ağustos 1877 tarihinde Fransız 
pozitivistlerinin kendisine yazdığı aynı 
muhtevaya sahip bir mektuba verdiği 
cevapta İslâm dininin terakkiye ve me- 
deniyete düşman olmadığını, Kanün-ı 
Esâsi'nin kabulünde ulemânın desteği 
ve iş birliği olduğunu bildirmişti (bk. 77, 
HI, 103-105). Bu tepkide İslâm dininin bir 
değer sistemi olarak “terakki"ye mâni 
olmadığının belirtilmiş olması, gerçekte 
kadim “nizam” fikriyle modern “terak- 
ki” felsefesinin Tanzimat ruhundaki ça- 
tışmasını temsil ediyordu. Dolayısıyla te- 
rakki kavramının kazandığı merkezilik, 
sağlanacak ilerlemenin hareket ve varış 
noktası konusundaki tartışmalara rağ- 
men o dönemden sonra neredeyse bü- 
tün aydınların zihni yapısı için geçerli ol- 
muş, felsefi tercihlerin ortak zeminini 
oluşturmuştur. Bir zihniyet değişikliği- 
ne olan talep, Batı felsefelerinin ülkeye 
girmeye başlamasıyla paralellik arzeder; 
ancak aydın bir seçkin zümre tarafından 
gerçekleştirilmek istenen bu değişim 
yolunda popüler neşriyat seviyesinin Üs- 
tüne genellikle çıkılamamıştır. 

Şinâsi'nin Tasvir-i Efkâr gazetesi bu 
popüler çabanın ilk tipik örneği olmuş- 
tur. Modern Batı felsefelerinin Osmanlı 
Türkiyesi'ne intikali sürecinde aynı ge- 
leneği takip eden Münif Mehmed Paşa 
ve Ali Suâvi de Tanzimat'ın iki ucunu 
temsil eden iki önemli şahsiyettir. Mü- 
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nif Mehmed Paşa'nın Il. Abdülhamid dö- 
neminde girişilen eğitim reformlarında- 
ki önemli rolünün yanı sıra gerçekleştir- 
diği ansiklopedik neşriyat, Batı'ya yöne- 
lik bir kültür anlayışı çerçevesinde Aydın- 
lanma felsefesinin tanıtılması bakımın- 
dan kayda değerdir. Özellikle Muhâve- 
rât-ı Hikemiyye (1859) adlı eseri, 1859- 
1868 yılları arasında Batı'dan tercüme 
edilen eserlerin ilki sayılan felsefi diya- 
loglardır. On bir diyalogdan oluşan ese- 
rin beş diyalogu Voltaire'in Dialogues 
et VEnretiens Philosophigues adlı ese- 
rinden, biri Fontenelle'in Dialogue des 
Mortes adlı eserinden, ikisi de Fânelon'- 
un Dialogues'undan alınmadır. Münif 
Mehmed Paşa'nın, Petersburg sefiri Ha- 
lil Bey başkanlığında 1861'de kurulan 
Cem'iyyet-i İlmiyye-i Osmâniyye'nin ya- 
yın organı olan Mecmüa-i Fünün'da 
“Târih-i Hukemâ-yı Yünân” başlığı altın- 
da kaleme aldığı felsefe tarihi de önem- 
lidir. Mecmüa-i Fünün XIX. yüzyıl Tür- 
kiye'sinde, Aydınlanma akımının neşir 
vasıtası olan Grande Encyclop&ödie'nin 
XVIII. yüzyıl Fransa'sında oynadığı rolü 
oynamaya çalıştı. 

Siyasi iktidarla uzlaşmış olan Münif 
Mehmed Paşa'nın aksine Ali Suâvi Yeni 
Osmanlılar hareketinin temsilcilerinden 
Nâmık Kemal'in takipçisi olmuş ve so- 
nunda Çırağan Vak'ası'nda hayatını kay- 
betmiştir. Münif Mehmed Paşa'nın Batı 
kültürü ve felsefeleri konusunda aktar- 
macı ve yer yer teslimiyetçi bir tavır al- 
masına karşılık Ali Suâvi kuşkucu, seç- 
meci ve kaynağa ulaşmaya çalışan bir 
tavır sergilemiştir. Daha da önemlisi o, 
geleneksel kültür değerlerine zihniyet 
değişikliğinin gerçek bir motoru gözüy- 
le bakmıştır. Nitekim Münif Mehmed 
Paşa yalnızca Batı filozoflarından tercü- 
meler yaparken Ali Suâvi klasik İslâm 
düşünürlerinin tercüme ve yorumuna 
daha çok ağırlık vermiştir. Onun bir pre- 
sokratik felsefe tarihi denemesi olan 
“Târih-i Efkâr” başlıklı yazı dizisi, bu 
tavrının en meşhur istisnası olarak ken- 
di çıkardığı Ulüm gazetesinde yayımlan- 
mıştır. Fakat aynı gazetede Gazzâli ve 
filozoflar arasındaki tartışmaların de- 
ğerlendirildiği, İbn Sinâ'nın tanıtıldığı 
yazılar da yer almıştır. Stoacı karaktere 
sahip Lugazü Kabis adlı Arapça met- 
ni Tercüme-i Lugaz-i Kabis-i Eflâtun 
adıyla Türkçe'ye çevirip Paris'te yayım- 
ladı (1873); ayrıca Tehânevi'ye ait ün- 
lü Keşşdfü ıstılâhâti'l-fünün adlı eseri 
de tercüme etmeyi tasarladığı bilinmek- 
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tedir. XVIII. yüzyıl Osmanlı âlimlerinden 
Saçaklızâde'nin Tertibü1-“ulüm adlı ese- 
rini de Arapça'dan Türkçe'ye çevirdiğine 
bakılırsa onun geleneksel İslâm kültü- 
ründen hareketle bir ilim anlayış ve zih- 
niyeti kurmaya çalıştığı anlaşılır (bk. Do- 
gan, s. 95-129, 316-357, 516-519). 

Nâmık Kemal ve Ziyâ Paşa gibi aydın- 
ların Fransız Aydınlanma felsefesinin ön- 
cülerinden Rousseau'ya ait felsefi me- 
tinleri çevirmiş olmaları, esas itibariyle 
Yeni Osmanlılar hareketinin oluşturmak 
istediği atmosferin bir ifadesi olmuştu. 
Ancak Batılı düşünceleri yaygınlaştırma- 
da siyasi taleplerin tek belirleyici olma- 
dığı da Ahmed Midhat Efendi örneğin- 
de görülebilmektedir. Yaptığı yoğun po- 
püler yayınlarla Batı medeniyetini halka 
tanıtma faaliyeti çok etkili olmuş bulu- 
nan Ahmed Midhat, önceleri materyalist 
eğilimli iken daha sonra ateist ve ma- 
teryalist eğilimlere sahip yazarlarla ka- 
lem mücadelesine girmiştir. Ancak onun 
kendi çıkardığı Dağarcık adlı dergide 
Lamarck transformizmine dayanarak in- 
sanın bir maymun türü (nesnâs) olduğu- 
nu ileri sürmesi din bilginleri tarafın- 
dan tepkiyle karşılanmıştır. Ayrıca onun 
bu fikrinde Darwin'e değil de Lamarck'a 
dayanması da ilginçtir (bk. Adıvar, İlin 
ve Din, s. 368). John William Draper'in 
History of Conflict Between Science 
and Religion (New York 1875) adlı ese- 
rini Fransızca tercümesinden Nizd-ı İlm 
ü Din (1896) adıyla Türkçe'ye çeviren Ah- 
med Midhat, materyalist bakış açısıyla 
yazılmış olan bu eserin sonuna “İslâm- 
lık ve İlimler” başlığıyla tenkidi bir ek 
koymuştur. Bu kitabın neşri, geleneksel 
düzen ve modernleşme, sabit değerler 
ve ilerleme gibi ilk bakışta tezat teşkil 
eden ve bir kültür bunalımına yol açan 
kavramlara ilim ve din ikilisinin de ek- 
lendiğini gösteren çarpıcı bir örnektir. 


TÜRKİYE 
DİYANET 
VAKFI 


Yine de terakki fikrinin vazgeçilmezli- 
öiyle İslâm'ın ilim ve medeniyet dini ol- 
duğu hükmü birleştirilerek ulaşılan İs- 
lâm'ın terakkiye engel olmadığı öner- 
mesi muhafazakâr çevrelerce sık sık iş- 
lenecektir. Ancak bu formülün genel bir 
kabule mazhar olmadığı ya da Batılılaş- 
mış aydının buhranını aşmasına yardım 
etmediği de ilk Türk pozitivist ve natü- 
ralisti olarak tanınan Beşir Fuad'ın fel- 
sefi şahsiyetinde gözlenebilir. Felsefi 
bir cereyan olarak pozitivizmi ilk defa 
Türkiye'ye getiren ve işleyen Beşir Fuad 
bu terakki ile paralel olarak edebiyatta 
realizm ve naturalizmi savunmuş, ede- 
biyat tarihimizdeki “hayâliyyün -hakikiy- 
yün” tartışmasına pozitivist felsefe yö- 
nünden Katılmıştır. Comte, Büchner, 
Spencer, D'Alembert, De La Mettrie, Di- 
derot gibi pozitivist, materyalist ve ev- 
rimci felsefe temsilcilerini de Türkiye'de 
ilk tanıtan odur. Kur'ân-ı Kerim'i yalnız- 
ca Fransızca tercümesinden okuyacak 
kadar kendi kültür dünyasından kop- 
muş, Osmanlı Devleti ve kültürünün ge- 
çirdiği bunalıma tamamen materyalist- 
pozitivist Batı filozoflarından mülhem 
reçeteler sunmaya çalışmış ve sonunda 
intihar etmiş olan bu kişi, Türkiye'de- 
ki kimlik probieminin yakın geçmişte- 
ki kökleri hakkında fikir veren bir çeh- 
redir. 


Yeni Osmanlılar hareketine benzer 
başka bir muhalif kesim Türkiye'de po- 
zitivist fikirlerin girmesinde önemli roller 
oynamıştır. Felsefi bakımdan en önemli 
çehresini Abdullah Cevdet'in teşkil etti- 
ği bu grup, sonraları İttihat ve Terakki 
Cemiyeti olarak teşekkül etti. Bu cemi- 
yet ismini Paris pozitivistlerinin parola- 
sı olan “ordre et progr&s"den (nizam ve 
terakki) almıştı. Aynı cemiyetin önemli 
isimlerinden Ahmed Rızâ'nın Paris'te 
neşrettiği Meşveret dergisinin klişesin- 
de de bu parola yer almaktaydı. Onun 
1922'de Paris'te La faillite morale de la 
politigue Occidentale en Orient adıy- 
la yazdığı, Batı'ya karşı yer yer öfkeli 
yer yer kırgın tenkitlerden oluşan kita- 
bının bile temel tezleri onun bir Türk 
pozitivisti olarak kaldığını göstermek- 
tedir. 


Abdullah Cevdet ise Türkiye'de biyo- 
lojik materyalizmin gelişmesinde önem- 
li bir toplumsallaştırma fonksiyonu gör- 
müş olan Mekteb-i Tıbbiyye'de okumuş- 
tur. Beşir Fuad ve Rıza Tevfik gibi kim- 
selerin de aynı okuldan yetişmiş olma- 
ları ilgi çekicidir. Mekteb-i Tıbbiyye'nin 
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bu özelliği kazanması ise Fransız aydın- 


ları arasında pozitivizmin hâkim olduğu 
bir dönemde bu ülkeden getirilen kitap 
ve eğitimcilerin etkisiyle dini sosyal ge- 
lişme önünde bir engel olarak gören ve 
bundan dolayı da ilericilik iddialarıyla 
toplum değerlerine karşı çıkan bir ay- 
dın tipinin ortaya çıkmasıyla mümkün 
olmuştur. 


İttihat ve Terakki Cemiyeti'nin kuru- 
cularından İbrâhim Temo'nun Felix Is- 
nard'a ait Spiritualisme et Materialis- 
me (Paris 1879) adlı kitabı kendisine ver- 
mesiyle düşünce yapısı tamamen de- 
ğişen Abdullah Cevdet, dindar bir geç- 
mişe sahip olmasına rağmen materya- 
lizme yönelmiştir. Ayrıca materyalist 
filozof Büchner'i tanıması bu fikirleri- 
nin pekişmesini sağlamıştır. Kendisi ma- 
teryalist düşüncelerin popüler bir dil- 
le işlenmesi ve tabiatıyla kendi insanı- 
na İslâm'a aykırı değilmiş gibi tanıtıl- 
ması gerektiğine inanmıştır. Nitekim 
Ludwig Büchner'in Natur und Geist ad- 
lı eserini Goril adıyla tercüme ettiğin- 
de (Ma'müretülaziz 1311) kitabı, “Hikmet 
müslümanın kayıp malıdır” hadis-i şeri- 
fiyle takdim etmiştir. Büchner'in ünlü 
Madde ve Kuvvet'inden ilk defa Türk- 
çe'ye parçalar çevirip Fizyolociya-i Te- 
fekkür (1308) adıyla neşreden de odur. 
Tam tercümesi yaklaşık on sekiz yıl son- 
ra Bahâ Tevfik (Ahmed Nebil ile) tarafın- 
dan neşredilecek olan bu kitaptaki tan- 
rı fikriyle ilgili bölümleri Abdullah Cev- 
det çevirmemiştir. Ayrıca sık sık İslâm'ın 
ilk dönemini övmesi ve hatta İslâm'ın 
saf haline dönülmesi yolundaki düşün- 
celeri de gerçekte samimi bir selefilik 
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ruhu içinde ileri sürülmüş olmayıp ak- 
sine yalnızca Abdullah Cevdet'in kendi 
dünya görüşüne aykırı bir tarihi tecrü- 
be olan İslâm medeniyetini bir çırpıda 
ortadan kaldırmaya yarıyordu. Onun bu 
görüşleri ileri sürme cesaretini, Cenev- 
re'de tanıma ve konuşma fırsatını bul- 
duğu ünlü İslâm reformcusu Şeyh Mu- 
hammed Abduh'tan aldığı sanılmakta- 
dır. Abdullah Cevdet, İslâm'ın özüne dö- 
nüş düşüncesinden dolayı Abduh'un, 
“.. derdimizin nereden geldiğini, ne ol- 
duğunu, ne ile kâbil-i tedâvi olduğunu 
pek iyi anladığını...” belirtmiştir (bk. Ha- 
nioğlu, Abdullah Cevdet, s. 137). Ancak 
gerçekte Abdullah Cevdet'le Muhammed 
Abduh'un niyetleri taban tabana zıttı. 
Nitekim onun Dozy'den yaptığı Târih-i 
İslâmiyet tercümesi, Hz. Muhammed'in 
hayatını marazi psikolojiyle temellendir- 
diği için İslâmcı kanattan çok tepki al- 
miş ve onun modern Türk düşünce tari- 
hinde bir dinsiz olarak tanınmasına yol 
açmıştır. 


Felsefede Batılılaşma'nın yoğunluk ka- 
zandığı Il. Meşrutiyet dönemi fikri orta- 
mının, artık adına Garpçılık denilebile- 
cek düşünce akımını iyice şekillendirdiği 
görülmektedir. Özellikle Abdullah Cev- 
det'in İctihad dergisinde ifadesini bul- 
muş olan Batıcılık, Celâl Nuri gibi isim- 
lerin de katıldığı, temelde materyalist 
değerleri esas alan ve halkın dinine an- 
cak uygun bir telkin mekanizması teş- 
kil ettiği için değer verir görünen bir 
hareket olmuştur. Aynı geleneğe bağlı 
olan Bahâ Tevfik, materyalizm çığırının 
ateşli savunucularından biri olarak kur- 
duğu Teceddüd-i İlmi ve Felsefi Kütüp- 


Batı âdâb-ı muâşeretinin aynen benimsenmesini sağlamak maksadıyla yayımlanan kitapların en önemlilerinden biri olan 
Abdullah Cevdet'in Mükemmel ve Resimli Âdâb-ı Muâşeret Rehberi adlı eserinden bazı sayfalar (İstanbul 1927) 
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hanesi adlı yayıneviyle dikkat çekici bir 
neşriyat faaliyetine girişti. Türkiye'nin 
ilk felsefe dergisini de Felsefe Mecmu- 
ası adıyla o çıkarmıştır (İstanbul 1913). 
Özellikle Büchner'den çevirdiği Madde 
ve Kuvvet adlı kitap üniversite öğrenci- 
leri arasında materyalizmin yayılmasında 
etkili olmuştur. Ayrıca A. Fouillâe'den Tâ- 
rih-i Felsefe, Ernest Haeckel'den Vah- 
det-i Mevcüd: Bir Tabiiyyât Âliminin 
Dini adlı kitapları Ahmed Nebil ile çevir- 
miştir. Nietzche üzerine bir monografi 
çalışmasıyla O. Lacguerre'in feminizm 
konusundaki bir kitabını çevirip (Femi- 
nizm - Âlem-i Nisvân, İstanbul, ts.) neş- 
retmiş olduğunu da felsefi faaliyetleri 
arasında zikretmek gerekmektedir. 


“Filozof” lakabıyla tanınan Rıza Tevfik 
de modern Batılı felsefelerin Türkiye'de 
tanınmasında oldukça etkili olmuş bir 
şahsiyettir. Onun kendisi için bu lakabı 
benimsemesi, yalnızca felsefi konulara 
duyduğu ilginin bir göstergesi sayılma- 
lıdır. Bunun ötesinde belli bir ekole bağ- 
lı olmadığı gibi felsefi bir sistem de koy- 
muş değildir. Ancak gerek felsefe yazar- 
lığı gerekse öğretmenliği boyunca felse- 
fi konuları renkli bir üslüpla ve çok de- 
fa da Doğu düşünürleriyle karşılaştıra- 
rak edebiyat havası içinde vermesi onu 
başarılı bir popüler felsefe yazarı yap- 
maya yetmiştir. Orta öğretimde felsefe 
dersinin okutulmasına ön ayak olan Rı- 
za Tevfik'in 1912'de özel bir lisede okut- 
tuğu felsefe dersinin ne kadar cazip bir 
üslüpla verildiği, bu derslerin daha son- 
raki kitaplaşmış şekli olan Felsefe Ders- 
leri'nden (İstanbul 1330) anlaşılmakta- 
dır. Doğu ve Batı dillerinin başlıcalarını 
biliyor oluşu felsefi tecessüsü ve velüd 
bir yazar oluşuyla birleşmiş, bu sayede 
Türk okuru birçok çağdaş Batı filozofu- 
nu onun kaleminden tanıma imkânı bul- 
muştur. Kendi ifadelerine bakılırsa Rıza 
Tevfik liberalist ve evrimci görüşlerin- 
den dolayı Herbert Spencer'i çok beğen- 
mekteydi. Bunun yanı sıra Darwin ve 
John Stuart Mill de özel ilgi alanına gir- 
mekteydi (bk. Korlaelçi, s. 291). Tamam- 
layamadığı Kâmüs-ı Felsefe (İstanbul 
1330-1334) adlı ansiklopedik sözlük ile 
Abdülhak Hâmid'in şiir dünyasında sa- 
natla felsefeyi birleştirmeye çalıştığı Ab- 
dülhak Hâmid ve Mülâhazât-ı Felse- 
fiyyesi (İstanbul 1934) adlı eserleri fel- 
sefi çalışmalarının öteki önemli ürünle- 
ridir. Önceleri ateist bir şair ve yazar 
olan Rıza Tevfik, ölümünden altı yıl ön- 
ce (1943) kendisiyle yapılmış bir röpor- 
tajda XIX. yüzyıl bilim anlayışının meka- 
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nik bir dünya görüşü ilham ettiğini, bu- 
nun aydın zümrenin materyalist olma- 
sına yol açtığını, fakat XX. yüzyıldaki il- 
mi keşiflerin bu telakkileri yıktığını söy- 
lemiş ve ilmin yetki alanı dışındaki me- 
tafizik âlemin ancak din ve Allah inan- 
cıyla kavranabileceğini ifade etmiştir (bk. 
Korlaelçi, s. 310-313). 


XX. yüzyıldaki ilmi anlayışların mater- 
yalizmi yıktığı fikri esasen İslâmcı ya- 
zarların çıkış noktasını teşkil etmiştir. 
Onlar bu noktadan hareketle geliştir- 
dikleri materyalizm aleyhtarı güçlü ten- 
kitleri İslâm'ın ilim dini olduğu fikriyle 
birlikte verimli kılmaya çalışmışlardır. 
Bu fikrin özellikle vurgulanması, Fran- 
sız filozofu Ernest Renan'ın olumsuz tel- 
kinleriyle başlayan, İslâm'ın ilmi ve fik- 
ri terakkiye engel olduğu şeklindeki ge- 
lenekselleşmiş tavra bir cevap gayesini 
gütmekteydi. L'Avenir de la Science 
adlı eserinde İslâm dini ve medeniye- 
tine hakaretler yağdırmış olan Renan, 
1883'te Sorbonne'da verdiği “L'Islamis- 
me et la Science" başlıklı bir konferans 
yüzünden müslüman düşünce çevrelerin- 
de oldukça tepki uyandırmıştı. Bu tep- 
kiye Renan Müdafaanâmesi adlı ese- 
riyle katılan Nâmik Kemal, Renan'ı ce- 
halet ve subjektiflikle suçlayarak İslâ- 
miyet'in ilim ve terakkiye engel olmadı- 
ğına dair deliller ileri sürmüştür. Daha 
önceki bir önemli tepkiye de Cemâled- 
din-i Efgani'nin Paris'te neşredilen Jo- 
umal des Débats (1883) dergisinde Re- 
nan'a verdiği cevapta rastlanmaktadır. 
Bu yazının Nâmık Kemal'i etkilemiş ola- 
bileceği de ileri sürülmektedir (Keddie, 
§,-22); 


ll. Meşrutiyet sonrasında bazı İslâmcı 
çevreleri etkileyecek olan Efgâni ekolü 
İslâm'ın bir ilim ve medeniyet dini oldu- 
ğunu, felsefi ilimlerin medeniyetin gele- 
ceği bakımından hayati önem taşıdığını 
vurgulamaktaydı. Cemâleddin-i Efgâni'- 
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nin “Felsefenin Yararları” başlıklı maka- 
lesi bu gayretin tipik bir örneğidir. Ef- 
gâni'ye göre felsefi tavır İslâm düşün- 
cesindeki canlanışın odağını teşkil et- 
melidir. Felsefi araştırmalar İslâm'ın ru- 
huna zıt olmak bir yana tam tersine em- 
redilmiş, övülmüştür (bk. Keddie, s. 46). 
Ayrıca Efgani'nin Hindistan'daki Seyyid 
Ahmed Han önderliğindeki pozitivist - 
materyalist hareketi eleştirmek ama- 
cıyla kaleme aldığı ve daha sonra öğ- 
rencisi Abduh tarafından er-Red “ale'd- 
Dehriyyin adıyla Arapça'ya çevrilen ki- 
tabı, evrimci materyalist felsefeye kar- 
şı sistemli tenkidin ilk örneklerindendir. 
Esasen 1892'de halifeye sunulmak üze- 
re kaleme alınmış olan bu kitap, Yâkub- 
zâde Münir Efendi tarafından Türkçe'ye 
çevrilerek Abdülhamid'e sunulmuştur 
(bk. Berkes, Türkiye'de Çağdaşlaşma, s. 
351). 

Materyalist akımlara karşı tenkitler 
yöneltmede Türkçe'de Efgani reddiye- 
sinden daha ciddi ve nitelikli bir gelenek 
oluşmuştur. Abdullah Cevdet'in Büchner 
tercümelerine karşı İsmâil Ferid'in kale- 
me almış olduğu İbtâl-i Mezheb-i Mad- 
diyyün (İstanbul 1312) başlıklı reddiye 
ile Harpütizâde Mustafa Efendi'nin Red 
ve İsbât (İstanbul 1330) adlı yine Büchner 
materyalizmini hedef alan eseri, nisbe- 
ten zayıf bir karşılık sayılsa bile Şehben- 
derzâde Ahmed Hilmi ve İsmail Fenni 
gibi yazarların ortaya koyduğu tenkit- 
ler, İslâmcı çevrelerdeki felsefe bilgisi- 
nin derinliğini ispat edecek eserlerdir. 
Şehbenderzâde'nin, Celâl Nuri tarafından 
kaleme alınmış olan Târih-i İstikbal ad- 
lı eserin |. cildi olan Mesâil-i Fikriyye'- 
deki materyalist fikirleri tenkit gayesiy- 
le yazdığı Huzür-ı Akl ü Fende Maddiy- 
yün Meslek-i Dalâleti (İstanbul 1332) 
adlı eseri ile ateizmi reddettiği Allahı 
İnkâr Mümkün mü? (İstanbul 1328-1330) 
adlı eseri bu açıdan önem taşır. İsmail 
Fenni de Maddiyyün Mezhebinin İz- 
mihlâli (İstanbul 1928) adlı reddiyesini 
daha çok Büchner'in iddialarına karşı 
yazmıştır. Ayrıca onun André Lalande'- 
dan Türkçe'ye uyarladığı Lugatçe-i Fel- 
sefe (İstanbul 1341), Türk felsefe litera- 
türüne değerli bir katkı sayılmalıdır. Söz 
konusu reddiyelerin en temel özelliği ise 
modern bilim ve felsefelerin ışığında ka- 
leme alınmış olmaları, bunun ötesinde 
modern bilim ve felsefe hareketlerini 
yakından ve derinlemesine takip etme- 
de rakiplerini fazlasıyla gölgede bırak- 
mış bulunmalarıdır. 
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Celâl Nuri'nin Batı'daki Türk- Müslüman düşmanlığını ele 
alan ve bütün Batıcılar'ın tepkisine yol açan *Şime-i Husü- 
met” başlıklı yazısının ilk sayfası (İctihad, nr. 88, İstanbul 1329) 


Şehbenderzâde ve İsmail Fenni'nin 
kendilerine felsefi çıkış noktası olarak 
İbnü"-Arabi'nin vahdet-i vücüd” doktri- 
nini seçmiş olmaları ve bu tavırlarını il- 
mi ve felsefi delillerle temellendirme 
gayretleri, o dönemin düşünce hayatı 
bakımından anılmaya değer gözükmek- 
tedir. İsmail Fenni'nin Vahdet-i Vücüd 
(İstanbul 1928) adlı eseri bu gayretin bir 
ürünüdür. Bu tavra, yine felsefi tenkit 
yazılarıyla ünlü Mehmet Ali Ayni Şeyh-i 
Ekberi Niçin Severim (İstanbul r. 1339/ 
h. 1341) adlı eseriyle iştirak etmiştir. Ba- 
tılı oryantalist Nieberg tarafından bu 
eserin Fransızca'sına yöneltilen şiddet- 
li tenkit ise bir Ortaçağ mutasavvıfının 
görüşlerini modern bilimin verileriyle 
mukayese etmenin felsefi yersizliği nok- 
tasında toplanmaktaydı. Ancak Meh- 
met Ali Ayni'nin Louis Massignon ile il- 
mi mektuplaşmalarda bulunan miletle- 
rarası üne ulaşmış bir fikir adamı ol- 
duğu ve Edebiyat Fakültesi'nde felsefe 
tarihi profesörlüğü yaptığı kaydedilme- 
lidir (bk. Ülken, Türkiyede Çağdaş Dü- 
şünce Tarihi, I, 487-489). Ayrıca Carra de 
Vaux'nun Gazzâli ile ilgili incelemesinin 
serbest tercümesini yapıp Hüccetü'1-İs- 
lâm İmâm Gazzâli (İstanbul 1327) adıy- 
la neşretmiştir. 

Bu tasavvuf eğilimli yazarlara karşılık 
yine aynı kuşaktan İzmirli İsmail Hak- 
kı'nın daha ziyade İslâm felsefesi tarihi 
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ve kelâm ilminin modernleştirilmesi Ko- 
nuları etrafında eser verdiği görülmek- 
tedir. Ayni gibi bir üniversite profesörü 
olan İzmirli bu yenilikçi tavrı fıkıh ve fi- 
kıh metodolojisi sahasında da sürdür- 
müştür. Özellikle İslâm felsefesi tarihi 
konusunda kaleme aldığı yazılar, günü- 
müzde oldukça canlanmış olan araştır- 
maların çekirdeğini oluşturmuştur. Ye- 
ni İlm-i Kelâm (İstanbul 1939) adlı ese- 
ri klasik kelâm konularının modern Batı 
felsefeleri ışığında yeniden ele alındığı 
bir denemedir. Ayrıca Batı ve İslâm fi- 
lozoflarını mukayese ettiği, ölümünden 
sonra yayımlanmış olan İslâm Mütefek- 
kirleri ile Garp Müfefekkirleri Arasın- 
da Mukayese (Ankara 1952) adlı risâ- 
lesi, müslüman mütefekkirlerin önde ge- 
len Ortaçağ ve Yeniçağ filozoflarıyla kar- 
şılaştırıldığı ve orijinal görüşlerinin sı- 
ralandığı didaktik bir çalışmadır. Eser 
müslüman düşünürlerin teorik başarı 
açısından en modern filozoflarla bile kı- 
yaslanabilecek kudrette oldukları fikrini 
telkin etmektedir. 


İzmirli'nin İslâm filozof ve bilginlerine 
ait başarıları gündeme getirmesi ve ke- 
lâm ilmini yenileştirme çabaları, Efga- 
ni-Abduh ekolü tarafından gerçekleşti- 
rilmeye çalışılan yenileşmenin bir iştirak- 
çisidir. Ancak bu ekolün Türkiye'deki 
gerçek yansıması, gerek doğrudan ter- 
cümeler gerekse dolaylı tesirlerle Meh- 
med Âkif'in çıkardığı Sebilürreşâd der- 
gisinde kendisini hissettirmiştir. Ünlü 
tefsir bilgini Elmalılı Hamdi Yazır'ın Paul 
Janet ve Gabriel Seailles'dan Tahlili Tâ- 
rih-i Felsefe: Metâlib ve Mezâhib (İs- 
tanbul 1341) adıyla çevirdiği felsefe tari- 
hi, Batı felsefeleriyle yakından ilgili İslâ- 
mi düşünce çevrelerinin geleneğini de- 
vam ettirmiştir. Daha sonraları Ferit 
Kam'ın Vahdet-i Vücüd'u (İstanbul 1331) 
ile nihayet İzmirli İsmail Hakkı'nın öğ- 
rencisi olan Ahmet Hamdi Akseki'nin 
İbn Sina Felsefesi ve Gazâli'nin Ruh 
Nazariyesi başlıklı henüz basılmamış 
çalışmaları, felsefi ilgilerin klasik İslâm 
düşüncesi çerçevesinde devam ettiğinin 
bir göstergesidir. 

Çağdaş Türk düşünce hayatıyla özel 
ilgiler kurmuş olan, eserleriyle hâlâ fel- 


felsefi tahlil metoduyla iç içe sokması- 
nı bilmiş ve bu ikisini dini düşüncenin 
canlanması için temel kabul etmiştir. 
Onun The Reconsiruction of Religious 
Thought in Islam adlı eseri, İslâm kül- 
türü ve Batı felsefelerine vukufiyetinin 
delili olan felsefi bir şaheserdir. Düşü- 
nürün 1928-1929 yıllarında Madras, Hay- 
darâbâd ve Aligarh'ta verdiği altı kon- 
feransa dayanan bu eserini Sofi Huri İs- 
lâm'da Dini Tefekkürün Yeniden Te- 
şekkülü (İstanbul 1964), N. Ahmed As- 
rar da İslâm'da Dini Düşüncenin Yeni- 
den Doğuşu (İstanbul 1984) adıyla Türk- 
çe'ye çevirmişlerdir. 

Cumhuriyet dönemine doğru felsefi 
çalışmalarda Batı'ya biraz daha yakın- 
lık sağlandı. Dârülfünün Fen Medresesi 
hocalarından Mehmed Refik tarafından 
Einstein Nazariyesi (İstanbul 1338 / 1922) 
adlı bir kitabın neşredilmesi, Batı'da ya- 
şanan ilmi-felsefi devrimin nisbeten ya- 
kından takip edildiğini göstermektedir. 
Daha önceleri Sâlih Zeki'nin Henri Poin- 
care ve Alexis Bertrand'dan çevirdiği 
eserler de yeni bilim felsefelerinden ay- 
dınları haberdar etmişti. Bu tür çalışma- 
lar günümüze kadar artarak sürmüştür. 

Cumhuriyet döneminde başlıca eğilim- 
ler olarak pragmatizm, Bergsonculuk ve 
diyalektik materyalizm göze çarpmakta- 
dır. Başta Mehmed Emin (Erişirgil) olmak 
üzere bir grup aydın tarafından William 
James ve John Dewey'in fikirleri savu- 
nuldu. Mustafa Şekip Tunç ise sezgicilik 
felsefesinin kurucusu olan Bergson'un 
birçok eserini Türkçe'ye çevirdi ve pozi- 
tivizmin dar kalıplarını yine Batı modern 
felsefesi içinde aşmaya çalıştı. 

1923-1928 yılları arasında yayımlanan 
otuz kadar çeviri ve telif felsefe kitabı 
arasında Mehmed Emin'in JErişirgil| Kant 
ve Felsefesi (1923) adlı eseriyle Ziya Gö- 
kalp ile başlayan Durkheimciliğin takip- 
çisi olan Mehmed İzzet'in, asistanı Orhan 


Kıyafetlerinden 


sefe çevrelerinin gündeminde kalan Mu- Be 
hammed İkbal, İngiliz ve Alman felsefe- tenkit eden 
sini yakından tanımış ve İslâm dünyası- alafranga ve 
nın fikri bunalımını İslâm düşünce gele- yere 
neğinden hareketle aşmaya çalışmış bir iki kadını 
büyük mütefekkirdir. Daha çok şiirlerin- “ gösteren 
de dile gelen ve ilhamını önemli ölçüde a mi 
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Sâdeddin'le çevirdiği Karl Vorlander'in 
Felsefe Tarihi de (1927-1928) ayrıca zik- 
redilebilir. 1930'lu yıllar Türkiye'deki fel- 
sefe çalışmalarına oldukça hareket ge- 
tirmiştir. Bu dönem Reichenbach, Ernst 
von Aster gibi felsefe hocalarının Tür- 
kiye'ye geldiği dönemdir. Reichenbach 
Viyana çevresi yeni pozitivist ekolüne 
mensuptu; ancak önemli bir etki sağla- 
yamadı. 1936'da gelen Ernst von Aster 
ise Yeni Kantçı görüşü benimsemiş bir 
felsefeciydi. Onun üniversitede İslâm fel- 
sefesi okutulması yolundaki girişimle- 
riyle kurulan kürsüye Hilmi Ziya Ülken 
getirilmiştir. Bugün Türkiye'de oldukça 
gelişmiş olan İslâm felsefesi araştırma- 
ları İzmirli'den sonraki bu ikinci girişi- 
me çok şey borçludur. O dönemdeki fel- 
sefi hareketliliğin başka bir göstergesi 
de Haydar Rifat'ın idaresindeki Dün ve 
Yarın serisinde görüldüğü üzere çeşit- 
li Batılı ideolojiler hakkında çok sayıda 
kitabın yayımlanmış olmasıdır. Bu seri 
içinde sosyalizm hakkında olanlar önem- 
li yer tutuyordu. Haydar Rifat'ın J. Bor- 
dardo'dan çevirdiği Tarihi Maddecilik 
adlı kitap bu dizide yayımlandı. 


Daha önceki bazı sönük başlangıçlar 
göz ardı edilirse 1919'da çıkarılan Kur- 
tuluş, 1920'de çıkarılan Aydınlık der- 

Cgileri tarihi maddecilik akımının popü- 
ler seviyede tanıtıldığı birer mektep ol- 
muşlardı. 1931'de Şevket Süreyya'nın ön- 
cülüğünü yaptığı Kadro dergisi Türki- 
ye'de inkılâpların durmadığı şeklindeki 
ana fikri yine tarihi maddecilik esası 
üzerinde işlemiştir. Kerim Sadi, Hikmet 
Kıvılcım, Sabiha Zekeriya (Sertel), diya- 
lektik materyalizm hakkındaki teorik ve 
polemik yazılarıyla göze çarpan şahsi- 
yetler olmuşlardır. Bunlardan Kerim Sa- 
di'nin, “Bahâ Tevfik, Suphi Ethem ve em- 
sali gibi acemi çaylakları maskaraya çe- 
viren felsefe tarihi müderrisinin |/Meh- 
met Ali Ayni] otoritesi"ni sarsmak üzere 


Batı 
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onun Felsefe-i Ülâ adlı kitabındaki ter- 
cüme bozukluklarını dile dolaması ilginç- 
tir (bk. Ülken, Türkiye'de Çağdaş Düşün- 
ce Tarihi, I, 632). Burada adı geçen “ace- 
mi çaylaklar"dan ikincisi, Türkiye'nin ilk 
Felsefe Mecmuası'nda özellikle Darwin- 
cilik ile ilgili yazılarıyla dikkat çekmiş bir 
kişidir (bk. Akgün, s. 280-311). 

1940-1946 yılları arasında meslekten 
bir felsefeci olan Hasan Âli Yücel'in Milli 
Eğitim bakanı olduğu dönemdeki ter- 
cüme faaliyeti sırasında çok sayıda fel- 
sefe klasiği Türkçe'de yayımlanmıştır. 
Bu faaliyet, yine meslekten bir felsefe- 
ci olan II. Meşrutiyet dönemi yenilikçi 
Maârif Nâzırı Emrullah Efendi'nin lise- 
lere felsefe dersi koydurup devlet eliyle 
telif ve tercüme kütüphanesi kurdur- 
ması ve burada felsefi eserler neşret- 
mesi gayretlerinin tipik bir devamıdır. 

Daha sonraki dönemlerde var oluşçu- 
luk akımının Türkiye'nin sanat ve fikir 
çevrelerinde oluşturduğu etki, 1970'li 
yıllara gelindiğinde radikal ideolojik ara- 
yışların sisleri arasında dağılıp gitmiş- 
tir. Özellikle 1960 anayasasının getirdi- 
ği özgürlük ortamından faydalanan sol 
çevreler, materyalist ve marksist eser- 
lerin hummalı bir faaliyetle tercümesi- 
ne girişmiş ve 1980'lere gelinceye ka- 
dar bu sahada neredeyse çevrilmedik 
eser bırakmamışlardır. 1980'li yılların 
getirdiği yeni ortamın bu akımı yeni 
arayışlara ittiği gözlenmiştir. Bu arada 
K. R. Popper gibi Ortodoks pozitivizmi 
yumuşatan bilim filozoflarının yanı sıra 
Wittgenstein gibi bilim dilini sorgulayan 
mantıkçı düşünürlerin görüşleri fazla 
yoğun olmayan bir sıklıkta tartışılmış- 
tır. Alman filozoflarından Nietzche ve 
Heidegger'e de sınırlı bir ilgi gözlenmek- 
tedir. Bunların yanı sıra Frankfurt oku- 
lunun tenkitçi literatürünün tanınması- 
na yardım edecek kitaplar nisbeten ilgi 
görmüştür. Ancak bütün bu ilgilere te- 
kabül eden ciddi bir çeviri faaliyetinin 
bulunduğunu söylemek zordur. Bu dö- 
nemde genç kuşak müslüman düşünce 
çevrelerinin de özellikle pozitivizmi sor- 
gulayan felsefe akımlarını yakından ta- 
nımaya çalıştığı, post-modem literatür 
ile yakından ilgilendiği ve İslâm felse- 
fe mirasını yeniden keşfetmeye çalıştığı 
gözlenmektedir. Bu çabayı sürdürenle- 
rin, kurucuları Batı felsefesi literatürü- 
nü yakından tanıyan ve kültürde Batılı- 
laşma aleyhtarı olan Hareket, Büyük 
Doğu ve Diriliş gibi dergilerin etrafın- 
da oluşmuş ekollerin dinamizmini dev- 
raldıkları söylenebilir. 
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Tanzimat'tan kısa bir süre öncesinde 
Osmanlılar'daki öğretim kurumları şun- 
lardır: 1. Din ilimleri öğretimi yapan okul- 
lar: Sıbyan mektepleri (ilkokullar), med- 
reseler (orta ve yüksek öğretim okulları). 2. 
Askeri ve teknik okullar: Mühendishâ- 
ne-i Bahri-i Hümâyun (1773), Mühendis- 
hâne-i Berri-i Hümâyun (1793), Tıbhâ- 
ne-i Âmire ve Cerrahhâne-i Ma'müre 
(1826), Mekteb-i Ulüm-i Harbiyye (1834), 
Muzika-i Hümâyun (1834). 3. Genel öğ- 
retim kurumları: Rüşdiyeler (1839), Mek- 
teb-i Ulüm-i Edebiyye (1839), Mekteb-i 
Maârif-i Adliyye (1838). Bunların dışın- 
da saray ve ordu eğitim kurumları ola- 
rak Osmanlılar'ın ilk -asırlarından beri 
devam eden Enderun Mektebi ve Ace- 
mi Oğlanları Mektebi vardı. 

Osmanlı orduları XVII. yüzyılda Avrupa 
orduları karşısında birbirini takip eden 
yenilgilere uğrayınca bunun sebeplerini 
aramaya başlayan aydınlar ve idareciler 
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Batı'daki gelişmeleri farketmiş, onların 
teknik araç ve gereçlerini almanın zaru- 
retini görmüş ve öncelikle askeri alan- 
larda olmak üzere zamanla Batı'nın bü- 
tün eğitim ve öğretim kurumlarını takip 
edip örnek almaya başlamışlardır. Bu an- 
lamdaki ilk ilişkiler Lâle Devri'nde görü- 
lür. Başta Fransa olmak üzere Avustur- 
ya ve İngiltere'ye gönderilen elçilerden 
gördükleri yerlerin özelliklerini bildirme- 
leri istenmiş ve toplanan bilgiler ışığın- 
da askeri öğretim alanında girişilen ye- 
nilik hareketleriyle başlayan Batı maari- 
fine uygun öğretim kurumları açma ça- 
lışmaları hızlandırılmıştır. I. Mahmud 
1824 yılında çıkardığı bir fermanla bü- 
tün çocukların bulüğ çağına kadar mec- 
buri ilk öğretime tâbi tutulmasını em- 
retmiş, okuma çağındaki çocukların mek- 
teplerden alınarak herhangi bir işe ve- 
rilmesini yasaklamıştır. Fermanda zorun- 
lu sebeplerle çocukların okuldan ayrıl- 
masına ancak hocanın ve kadının karar 
verebileceği ayrıca belirtilmiştir. O zama- 
na kadar devletin ilgilenmediği ve sa- 
dece vakıfların yönetip geliştirdiği ilk öğ- 
retimi bir devlet meselesi yapması, bu 
öğretimi mecburi kılmayı ve bütün hal- 
ka yaymayı hedef alması bakımından 
önemli olmakla birlikte öğretimin ma- 
hiyet ve muhtevası hususunda herhan- 
gi bir yenilik getirmeyen bu fermandan 
sonra da Cumhuriyet'e gelinceye kadar 
çeşitli zamanlarda öğretimin mecburi ol- 
ması hakkında daha birçok kararın alın- 
dığı görülmektedir. 


Sıbyan mekteplerini ve medreseleri 
ıslah etmek için yapılan teşebbüslerde 
1914 yılına kadar başarı elde edileme- 
miş; özellikle ders ve müfredat prog- 
ramlarının Batı'da geliştirilen ilmi ve 
pedagojik esaslara uygun olarak düzen- 
lenmesi, çağdaş düşünce ve ilim zihni- 
yetiyle yetişmiş, mesleki ehliyete sahip 
öğretmen ve yönetici kadroların oluştu- 
rulması, çağdaş usul, imkân ve şartlar- 
da eğitim ve öğretim yapan okulların 
ülke çapında yaygınlaştırılması gibi ma- 
arifin en temel meselelerinde ihtiyaçlar 
ölçüsünde ilerleme kaydedilememiştir. 
Buna karşılık özellikle Tanzimat'tan son- 
ra gayri müslim cemaatlere verilen im- 
tiyazlar sonucu azınlıkların okul açması 
kolaylaşmış ve bu faaliyet hızlandırılmış- 
tır. Ayrıca Tanzimat idarecileri gayri müs- 
lim cemaatlere karşı sadece müsamaha- 
kâr davranmakla kalmayarak muhtelif 
Osmanlı unsurlarının birbirleriyle kaynaş- 
malarını temin etmek ve gençlere Os- 
manlılık ideali aşılamak arzusuyla aç- 


mış oldukları idâdi ve sultânilere müslü- 
man Türkler'le beraber gayri müslimle- 
rin çocuklarını da kabul etmişlerdir. Böy- 
lece esasen gayri müslim cemaatlerin 
lehine olan şartlar onlar için daha da uy- 
gun hale gelmiştir. Nitekim 1856 Isla- 
hat Fermanı'nda bütün Osmanlı vatan- 
daşlarının askeri ve mülki mekteplere 
kabul edileceği yazılıdır. Ne var ki bu 
mekteplerde okuyan azınlıklara Osman- 
Ilik idealinin aşılanması şöyle dursun, 
umulanın aksine, kilise ve aile çevreleri- 
nin etkisiyle milliyet fikirleri daha da ge- 
lişmiş, buna karşılık Türk çocuklarında 
milli duygular yeterince güçlendirileme- 
miştir. 

Tanzimat'ın başlangıç yıllarında eği- 
tim alanında önemli ıslahat ve yenilik- 
lerden söz edilemez. Bununla beraber 
1845'te maarif işleriyle meşgul olacak 
Meclis-i Maârif-i Muvakkat ve bu mec- 
lisin teklifi üzerine bir yıl sonra da Mec- 
lis-i Maârif-i Umümiyye kurulmuş, bu 
meclislerde sıbyan ve rüşdiye mektep- 
lerinin ıslahı ile dârülfünun açılması ko- 
nusunda çalışmalar yapılmıştır. 8 Ka- 
sım 1846'da bugünkü Milli Eğitim Ba- 
kanlığı'nın ilk şeklinin Mekâtib-i Umü- 
miyye Nezâreti adıyla ve genel müdür- 
lük seviyesinde teşekkül ettiği görülür. 
Açılması düşünülen dârülfünunun müf- 
redat programını ve kitaplarını hazırla- 
mak üzere 1851'de Sadrazam Mustafa 
Reşid Paşa, Ârif Hikmet Bey, Âli Paşa, 
Ahmed Vefik Paşa gibi önde gelen dev- 
let adamlarının yanı sıra devlet teşkilâ- 
tının dışındaki bazı ileri gelen kişilerin 
de üyesi olduğu Encümen-i Dâniş kurul- 
muştur. Akademik bir topluluk olan ve 
Osmanlı tarihinde ilk defa teşkil edilen 
Ercümen-i Dâniş'in kuruluşunda Fransız 
Akademisi örnek alınmıştır. Bu arada 
açılacak dârülfünuna hoca yetiştirmek 
üzere Selim Sâbit Efendi ve Hoca Tah- 
sin Efendi Paris'e gönderilmiştir (1857). 
Paris'te bir Mekteb-i Osmâni açılarak 
buraya gönderilen iki hocanın bir yandan 
bu mektepte Paris'te oturan Osmanlı 
vatandaşlarına Türk dili okutmaları, öte 
yandan da ileride hocalık yapacakları ma- 
tematik ve tabiat bilgisi alanlarında öğ- 
renim görmeleri tasarlanmıştır. 

Batılılaşma hareketi bakımından Os- 
manlı tarihinin dönüm noktası olan Tan- 
zimat Fermanı'nda maarif konularına dair 
herhangi bir ifade yer almazken 1856'- 
da çıkarılan Islahat Fermanı maarif me- 
selelerine büyük ölçüde önem verilme- 
sini öngörmekteydi. Bunun en önemli 
sonucu, Meclis-i Vükelâ'ya dahil bir nâ- 
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zırın yönetiminde Batı maarif sistemine 
uygun bir kuruluş olan Maârif-i Umümiy- 
ye Nezâreti'nin teşekkülü olmuştur (17 
Mart 1857). 1869'da eğitim ve öğretim 
meselelerinin çözümü için Maarif Nâzırı 
Saffet Paşa'nın gayretiyle Maârif-i Umü- 
miyye Nizamnâmesi hazırlandı ve bu 
alanda nelerin yapılması gerektiği tes- 
bit edildi. Büyük ölçüde Fransız maarif 
sistemi esas alınarak düzenlenmiş olan, 
hazırlayıcıları arasında, aralıklarla altı de- 
fa Maarif nâzırlığı yapan Ahmed Kemal 
Paşa'nın başkanlığında Sâdullah Paşa, 
Recâizâde Ekrem, Ebüzziyâ Tevfik gibi 
tanınmış kişilerin bulunduğu bu nizam- 
nâme ile Batılılaşma hareketinin başlan- 
gıcından beri farklı ve bazısı gayri res- 
mi kuruluşlarca parça parça yürütülme- 
ye çalışılan maarif işleri ve ıslahat çalış- 
maları bir nezâret bünyesinde ve bütün- 
lük içinde ele alınmış ve devletin başlıca 
meseleleri arasında gösterilmiştir. Ni- 
zamnâme ilk öğretimde mecburiyeti ön- 
görmesi, genel öğretimi Batı ölçülerine 
göre kademe ve derecelere ayırması, 
çağdaş esaslara uygun öğretim ilke ve 
yöntemleri koyması, öğretmenlerin mes- 
leklerinde yenilenmelerini sağlayıcı mali 
ve idari tedbirlere işaret etmesi, maari- 
fin merkez kuruluşlarını geliştirme ya- 
nında taşra teşkilâtlarına da ağırlık ver- 
mesi, halkın maarif harcamalarına katkı- 
da bulunmasını gündeme getirmesi, kız- 
ların eğitimine önem vermesi gibi yön- 
leriyle eğitim ve öğretim meselelerini 
modern bir yaklaşımla ele almış ve çö- 
zümler ileri sürmüştür. 

Saffet Paşa'nın Maarif nâzırlığı sıra- 
sında sıbyan mektebinden rüşdiyeye ta- 
lebenin imtihanla alınması kararlaştırıl- 
mış, 1868'de Mekteb-i Sultâni kurulmuş, 
ilk öğrenimin mecburiyeti resmi bir esa- 
sa bağlanmıştır. Aynı yıl Dârüşşafaka'nın 
inşasına başlanmış, Dârülmuallimin'de 
ıslahat yapılmış, taşradaki öğretmenleri 
modern pedagojinin esasları hakkında 
bilgi sahibi kılmak maksadıyla gezici öğ- 
retmenler gönderilmiştir. 

Batı'daki üniversitelere benzer bir yük- 
sek öğretim kurumunun açılması yönün- 
de ilk ciddi teşebbüs, eğitim - öğretim 
meseleleriyle yakından ilgilenen Abdül- 
mecid dönemine rastlar. 1846'da kuru- 
lan Meclis-i Maârif-i Muvakkat'ın aynı 
yıl aldığı bir karar uyarınca Ayasofya ci- 
varında dârülfünun binasının inşasına 
başlanmışsa da on yedi yıl süren bu bi- 
nanın yapılış maksadı için kullanılması 
hiçbir zaman mümkün olmamıştır. Ör- 
gün öğretim yapan dârülfünun açılma- 
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dan önce halka açık dersler veren bir 
dârülfünun kurulmuş, bu derslere 12 
Ocak 1863 Pazartesi günü başlanmış- 
tır. Birinci derste 300 kadar dinleyicinin 
hazır bulunduğunu o günkü gazeteler 
yazmıştır. Çoğu Fransızca olmak üzere 
çeşitli yabancı dillerde eserlerden olu- 
şan 4000 ciltlik bir kütüphanesi bulu- 
nan, fizik ve kimya derslerinde deneyle- 
rin de yapıldığı bu mektepte Doğu ve 
Batı kültürlerini iyi tanıyan bazı vekillerin 
ve paşaların ders verdiği de olmuştur. 
Zamanla coğrafya ve astronomi dersle- 
rinin de programa alındığı bu kuruma 
Avrupa'dan pek çok laboratuvar araç ve 
gereçleri getirtilmişse de bir yıl sonra 
bu derslere son verilmiştir. M. Ali Ayni'- 
nin Dârülfünun Târihi'nde (s. 18-19) be- 
lirttiğine göre, “Bizde efkâr-ı atika as- 
habıyla teceddüd ve ıslahat isteyenler 
ve Avrupa medeniyetini iltizam edenler 
arasında temâdi eden muhalefetten bu 
dârülfünun meselesi de hissesini almış- 
tır”. 

Maârif-i Umümiyye Nizamnâmesi dâ- 
rülfünun meselesini ciddi bir şekilde ele 
alarak bu kuruluşun açılması, işleyişi, 
süresi, bölümleri, dersleri, idari ve aka- 
demik yapısı, öğretim dili, kütüphanesi, 
bütçe işleri gibi konularda ayrıntılı hü- 
kümler koydu. Ayrıca bir özel yönetme- 
lik hazırlanmasını öngören nizamnâme- 
de bu üniversiteye Dârülfünün-ı Osmâ- 
ni adı verildi. Batı'daki örneklere uygun 
olarak tam bir üniversite hüviyeti taşı- 
ması için gerekli olan hemen bütün esas- 
ları tesbit edilen Dârülfünün-ı Osmâni, 
20 Şubat 1870'te Maarif Nâzırı Saffet 
Paşa'nın yaptığı bir konuşma ile öğre- 
time başladı. Açılış derslerini Dârülfü- 
nun müdürlüğüne tayin edilen Hoca Tah- 
sin Efendi Türkçe, Cemaleddin-i Efgâni 
Arapça ve Aristakli Efendi Fransızca ola- 
rak verdiler. 

Osmanlılar'da Batılılaşma gayretleri- 
nin en önemli alanlarından olan modern 
yüksek öğretim kurumlarının açılması 
kadar yaşatılmasında da büyük güçlük- 
lerle karşılaşılmıştır. Bunların en başta 
geleni, orta öğretimden mezun olan öğ- 
rencilerin azlığı ve iyi yetişmemiş olarak 
yüksek öğretim kurumlarına gelmesiy- 
di. Bu eksikliği kapatmak üzere dârül- 
fünunda hazırlık sınıfları açıldı. 


Dârülfünunda ilk altı aylık dönem için- 
de okutulacak dersler ve hocalar Tak- 
vim-i Vekayi'de şöyle gösterilmektedir: 
Edebiyat, Selim Efendi; Fransızca, Kons- 
tantini Efendi; târih-i umümi, Mahmud 
Efendi; coğrafya, Hâlid Bey; hikmet-i 
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tabii, Aziz Efendi; hesap, Tevfik Bey; re- 
sim (bir Fransız); ilm-i hukuk, Ahmed Kâ- 
mil Efendi; mantık, Kerim Efendi. Dâ- 
rülfünun, altı aylık bir tecrübeden son- 
ra programlarında bazı değişiklikler ya- 
pılarak üç bölümden (fakülteden) oluşan 
(hikmet ve edebiyat, hukuk, ulüm-i tabiiy- 
ye ve riyâziyyât) bir yüksek öğretim ku- 
rumu haline getirilmiş, ders sayısı da 
buna göre çoğalmıştır. Ancak ders ki- 
tapları ve öğretim dili gibi birçok konu- 
da zorluklarla karşılaşan Dârülfünün-ı 
Osmâni kısa bir süre sonra kapatılmış- 
tır (1872). Dârülfünun, Maârif-i Umümiy- 
ye Nizamnâmesi'nde öngörüldüğü şe- 
kilde Batılı anlamda gerçek bir üniver- 
site olamamıştır. Bu yüksek öğretim ku- 
rumunun, Efgani'nin açılışta yaptığı ve 
dine aykırı ifadeler taşıdığı iddia edilen 
konuşması yüzünden, ayrıca Hoca Tah- 
sin Efendi ve Münif Mehmed Paşa gibi 
hocaların dersleri, deney ve uygulamala- 
rıyla talebelere zararlı oldukları gibi ge- 
rekçelerle kapatılmasından sonra 1900'- 
de ikinci defa açılışına kadar bugünkü 
anlamda bir üniversite kurulamamıştır. 


Hangi sebeple olursa olsun, büyük 
ümitlerle ve Batı modeli esas alınarak 
kurulmuş bulunan bu yüksek öğretim 
kurumunun kapatılması büyük bir ta- 
lihsizlik olmuştur. Buna karşılık aynı yıl- 
larda açılan Galatasaray Sultânisi ve Ro- 
bert College Batı'daki gelişmeleri de ta- 
kip ederek aralıksız öğretime devam et- 
mişlerdir. Medrese mezunlarının gidebi- 
leceği modern anlamda bir yüksek öğre- 
tim kurumu ıslahat imkânları bulunma- 
sına rağmen kapatılırken yabancı ülke- 
lerin doğrudan açtıkları veya destekle- 
dikleri okulların devamlı bir gelişme gös- 
termesi medrese öğrencilerinin yavaş 
yavaş bu okullara ilgi göstermelerine yol 
açmış, zamanla Osmanlı idare, ilim ve 
kültür hayatına bu okullardan mezun 
olanlar hâkim olmuştur. 


Eskiden devralınan Mühendishâne, Har- 
biye ve Tıbbiye gibi yüksek okullar Tan- 
zimat döneminde Batılılaşma cereyan- 
larından geniş ölçüde etkilenmişlerdir. 
Nitekim 1847'de Tıbbiye'yi ve Üsküdar'da 
bir hastahaneyi ziyaret eden ve müşa- 
hedelerini hayretle anlatan Mac Farlane 
Tıbbiye'nin kütüphanesini görünce, “Çok- 
tan beri bu kadar düpedüz materyalizm 
kitaplarını toplayan bir koleksiyon gör- 
memiştim. Genç bir Türk doktoru otur- 
muş, dinsizliğin el kitabı olan Sysiğme 
de la nature'ü (Baron d'Holbach'in eseri) 
okuyordu. Raflar Fransız devrimcilerinin, 
özellikle materyalistlerin kitaplarıyla do- 
luydu” der ve bu kitapların son baskılar 
olduğunu, pek çok yerinin çizildiğini, bir- 
çokları tarafından okunmuş olduğunu 
görmekten şaşkınlık duyduğunu belirtir 
(Charles Mac Farlane, s. 270, 271). 


Maarifte birlik ve bütünlüğü sağlamak 
için 1851'de kurulan Encümen-i Dâniş'in, 
Cevdet Paşa'nın çizdiği programa göre 
Batı'daki gelişmeler doğrultusunda ilmi 
araştırmaları teşvik etmek, dil, tarih ve 
edebiyat alanlarında yeni eserlerin ya- 
zılmasını sağlamak gibi müsbet gayele- 
ri vardı. Zamanın tanınmış ilim adamla- 
rının üyesi olduğu bu encümende ayrıca 
Avusturyalı tarihçi Joseph von Hammer, 
İngiliz dil âlimi James Redhouse gibi ya- 
bancı kişiler de bulunuyordu. Bu encü- 
menin en büyük eseri Cevdet Paşa'nın 
yazdığı tarih olmuştur. Cevdet Paşa bu 
eserinde geçmişteki bütün başarısızlık- 
ları başlıca iki sebebe bağlamaktadır. 
Bunların ilki devlet adamlarıyla ulemâ- 
nın cehalet ve zaafları, ikincisi de şuur- 
suz ve ölçüsüz bir Batılılaşma siyaseti- 
dir. Cevdet Paşa'ya göre Osmanlı Devle- 
ti'nin yaşaması ve gelişmesi ne yenilik- 
lere karşı direnme, ne de Batı'nın körü 
körüne taklidiyle gerçekleşebilir. Önem- 
li olan, Batı'dan alınacak yeni ilmi ve tek- 
nolojik imkânlarla Osmanlı kültürel ve 
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tarihi şahsiyetini koruyup güçlendirme- 
yi başarmaktır. Bu görüşü Nâmık Ke- 
mal'den Ziya Gökalp'e kadar birçok fi- 
kir adamı da savunmuştur. 


Cevdet Paşa'nın önemli görevler üst- 
lendiği Encümen-i Dâniş bazı faydalı ça- 
lışmalara öncülük etmekle beraber uzun 
süre yaşamamış, buna mukabil, Batılı- 
laşma'da ölçülü olma, milli, tarihi benli- 
ği ve değerleri yaşatarak Batılılaşma dü- 
şüncesinden yana olan Cevdet Paşa'ya 
karşı Batılılaşma'da radikal anlayışı tem- 
sil eden Münif Mehmed Paşa'nın gay- 
retleriyle Cem'iyyet-i İlmiyye-yi Osmâ- 
niyye kurulmuştur. Avrupa tabiat fel- 
sefesine ve Fransız materyalizmine ilgi 
gösteren kişilerin temsil ettiği bu ku- 
rum, yabancı bir ilim adamını bile şaşır- 
tan materyalist kitapların ve görüşle- 
rin Tıbbiye'nin öncülüğünde Osmanlı ay- 
dınları arasında yayılmasını sağlamıştır. 
Cem'iyyet-i İlmiyye-yi Osmâniyye 1862'- 
de Münif Mehmed Paşa'nın yönetimin- 
de Mecmüa-i Fünün'u çıkarmaya baş- 
lamıştır. Halka açık dersler verilmesi ve 
bir dârülfünun kurulması fikri bu cemi- 
yetten çıkmıştır. 1864'te Maarif nâzırı- 
nın başkanlığında kurulan, ilmi ve idari 
iki daireden oluşan Meclis-i Kebir-i Ma- 
ârif'te Rum, Ermeni, Katolik, Protestan, 
Müsevi cemaatlerinden seçilmiş üyeler 
de bulunuyordu. Ayrıca Münif Mehmed 
Paşa başkanlığında Tercüme Odası ku- 
rulmuştur. Laik eğitim yoluyla Osmanlı 
milletler topluluğunun korunabileceğini 
ileri süren Fransız Eğitim Bakanı Victor 
Duruy Osmanlı eğitimi hakkında 1867'de 
bir rapor hazırladı. Bu raporda orta ve 
yüksek öğretim seviyesinde milletlerara- 
sı kurumlar açmak, genel kitaplıklar kur- 
mak, fen, tarih, hukuk ve idarecilik alan- 
larında dersler okutacak bir yüksek okul 
açmak gibi teklifler bulunuyordu. Gala- 
tasaray Sultânisi de bu fikirlerin ürünü- 
dür. İlk açılan dârülfünunun kapatılma- 
sından sonra 1873'te Sava Paşa'nın mü- 
dür olduğu dönemde Galatasaray Sultâ- 
nisi'nin bünyesinde Edebiyat, Fen ve Hu- 
kuk bölümlerinin tesis edildiği görülü- 
yor. Fakat öğretim dili Fransızca olan 
bu okulda açılan yüksek kısımda öğre- 
timde hangi dilin kullanılacağı uzun süre 
tartışılmış, özellikle Hukuk bölümünde 
Fransızca'nın yeterli olamayacağı düşü- 
nülerek Fransızca anlatılan dersler mu- 
allim muavinleri tarafından Türkçe ola- 
rak tekrar edilmiştir. Ancak zamanla bu 
fakülteler Galatasaray'ın bünyesinden 
ayrılmış ve öğretim faaliyetlerine son 
verilmiştir. 
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Batı'daki gelişmeleri yakından takip 
eden, eğitim ve öğretimin bu gelişme- 
lerdeki rolünü çok iyi anlayan II. Abdül- 
hamid'in saltanat döneminde maarifte 
Batılılaşma yönünde önemli ilerlemeler 
kaydedilmiş; genel hizmetler, askerlik, 
tıp, dişçilik, hukuk, ticaret, ziraat, mali- 
ye, kadastro, evkaf, mühendislik, el sa- 
natları, gümrük, öğretmenlik, polislik, 
çıraklık ve zamanın ihtiyaçlarına göre 
daha başka alanlarda İstanbul ve taşra- 
da pek çok okul açılmıştır. O döneme ka- 
dar açılan yüksek okulların başarısızlı- 
ğının ve kapanmalarının başta gelen se- 
bebi olan orta dereceli okullardan yeti- 
şen öğrencilerin azlığı ve kalitelerinin 
düşüklüğü meselesine ilk defa Abdülha- 
mid devrinde çözüm aranmış, kızların 
öğretimine ağırlık verilerek ilk ve orta 
dereceli kız okullarının sayısı artırılmış- 
tr. Bu dönem maarif politikasının önem- 
li özelliği, Tanzimat dönemindeki itidal- 
den uzak Batılılaşma gayretlerinin gi- 
derek durulması, daha soğukkanlı, öl- 
çülü ve milli bir tavır takınılması, bilim 
ve teknik alanlarında Batı'dan mümkün 
olduğunca çok faydalanılması yanında 
siyasi, fikri ve sosyal alanlardaki Batılı- 
laşma'da ihtiyatlı davranılması, öğretim 
kurumlarında milli kültür, gelenek ve 
değerlerle birlikte çağdaşlaşma yoluna 
gidilmeye çalışılmasıdır. 


II. Abdülhamid zamanında orta öğre- 
timden yeterli kalite ve sayıda öğrenci 
yetişmeye başladığından dârülfünunun 
açılması için ilk defa elverişli şartlar doğ- 
muş ve 1 Eylül 1900 tarihinde Ulüm-i 
Âliye-yi Diniyye, Ulüm-i Riyâziyye ve Ede- 
biyat bölümlerinden meydana gelen dâ- 
rülfünun açılmıştır. 23 Temmuz 1908'de 
ilân edilen lI. Meşrutiyet'ten sonra dâ- 
rülfünun fakülteleri beşe yükseltilmiş, 
Maarif Nâzırı Emrullah Efendi zamanın- 
da bütün teşkilât için çıkarılan 8 Nisan 
1912 tarihli nizamnâmeden sonra 1913- 
1918 yılları arası bu kuruluşun en verim- 
li seneleri olmuştur. Bu dönemde dârül- 
fünuna bağlı beş fakülte şunlardı: Ulüm-i 
Şer'iyye şubesi (dârülfünunun Ulüm-i Aliy- 
ye-yi Diniyye bölümünün yeni adı), İlm-i 
Hukükiyye şubesi, Ulüm-i Tabiiyye şube- 
si, Fünün şubesi, Ulüm-i Edebiyye şubesi. 
Ancak 18 Eylül 1330'da (1914) gerçekleş- 
tirilen “ıslâh-ı medâris" sonunda Medre- 
setü'l- Mütehassisin'in açılması üzerine 
dârülfünundaki Ulüm-i Şer'iyye şube- 
si kaldırılmıştır. Adı geçen bölümde şu 
dersler okutulmaktaydı: Tefsir-i şerif, 
hadis-i şerif, ilm-i ahlâk-ı şer'iyye ve ta- 
savvuf, usül-i fıkıh, fıkıh, ilm-i kelâm, 
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siyer-i nebevi, târih-i din-i İslâm ve tâ- 
rih-i edyân, ilm-i hilâf, edebiyyât-ı Ara- 
biyye, hikmet-i teşri, târih-i ilm-i fıkıh, 
târih-i ilm-i kelâm, Arap felsefesi, fel- 
sefe ve târih-i felsefe. 

II. Abdülhamid döneminde kızların eği- 
tim ve öğretimine verilen önemin bir so- 
nucu olarak 12 Eylül 1914'te Edebiyat, 
Riyâziyyât ve Tabiat bölümlerinden mey- 
dana gelen müstakil bir kız üniversitesi 
(İnâs Dârülfünunu) kurulmuş, daha sonra 
da Hukuk ve Tıp bölümlerine kız öğren- 
ci alınmıştır. Dârülfünunun verimli çalış- 
malarla geçen 1913-1918 yılları arasın- 
da Batılılaşma yönündeki yapıcı gayret- 
lerin bir sonucu olarak çeşitli dillerdeki 
kitaplardan oluşan bir kütüphane ku- 
rulması, ders araç ve gereçlerinin temi- 
ni, bina tesisi ve tefrişine ait ihtiyaçla- 
rın giderilmesi ve öğretimin bir esasa 
bağlanması gibi hususlarda ciddi başa- 
rılar sağlanmış, ayrıca başta Almanya ol- 
mak üzere bazı Avrupa ülkelerinden ho- 
calar getirtilmiştir. Ancak Mütareke yıl- 
larında (1918-1923) bütün kurumlar gibi 
dârülfünun da büyük zorluklarla karşı- 
laşmış ve burada da pek çok hocanın 
ayrılması, bir kısmının sürgüne gönde- 
rilmesi, çeşitli baskılara mâruz kalması 
gibi talihsiz olaylar yaşanmıştır. Bu ara- 
da yabanci profesörler ülkelerine dön- 
müşler, 1908'den itibaren öğrenci sayı- 
sında büyük artışlar olmasına rağmen 
savaş yıllarında yüksek öğretim çağın- 
daki gençlerin askere alınması yüzün- 
den öğrenci sayısı da düşmüş ve neti- 
cede dârülfünun gerilemiştir. Dârülfü- 
nunda okumuş, Il. Meşrutiyet sonrasın- 
da da burada hocalık yapmış olan Isma- 
yıl Hakkı Baltacıoğlu'na göre dârülfünun- 
daki gerileyişin başlıca sebepleri “Bal- 
kan hezimeti, tahsil için Avrupa'ya gön- 
derilen gençlerin avdeti, yine asrileşmek 
ihtiyacı ve her sebebin fevkinde kuvvet- 
li olarak milliyet intibahı” idi (bk. Koçer, 
Türkiyede Modern Eğitimin Doğuşu ve 
Gelişimi, s. 201). 

3 Mart 1924 tarihli tevhid-i tedrisat 
kanunuyla dârülfünun yeniden teşkilât- 
landırılmış, medreseler kapatılarak bun- 
ların yerine İlâhiyat Fakültesi'nin açıl- 
masına karar verilmiştir. Cumuhuriyet 
döneminde açılan bu fakültenin başlan- 
gıçtaki ders programı ve hocaları şu şe- 
kilde belirlenmişti: Fıkıh tarihi, İzmirli İ. 
Hakkı; hadis tarihi, Hüseyin Avni; kelâm 
tarihi, Şerefeddin; tefsir tarihi, Şevket; 
tasavvuf tarihi, M. Ali Ayni; Türk târih-i 
diniyyesi, Fuâd; din-i İslâm tarihi, Ni- 
met; İslâm bediiyyâtı, İsmail Hakkı; ak- 
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vâm-ı İslâmiyye etnografyası, Halil Hâ- 
lid; hâlihazırda İslâm mezhepleri, Yusuf 
Ziyâ; felsefe-i din, Mehmed Emin; tâ- 
rih-i edyân, Mösyö Domezyi; Arapça ve 
Farsça, Nüreddin. Bu fakülte ilk açıldığı 
tarihlerden başlayarak yayımladığı der- 
gi ve kitaplarla ilim âleminin dikkatini 
çekmiş ve gelecekte büyük hizmetler 
yapacağını daha ilk yıllarında göstermiş- 
tir. Fakat 1933'te dârülfünunu İstanbul 
Üniversitesi'ne dönüştüren kanunla İlâ- 
hiyat Fakültesi'ne kadro ayrılmamış ve 
fakülte böylece kapatılmıştır. 


Batılılaşma sürecinin yaşandığı dönem- 
de öğretim kurumlarının tecrübe biriki- 
mi sağlayacak şekilde geliştirilmesine 
çalışmak, yanlışları ve eksikleri gider- 
mek yerine kolay fakat yanlış olan ka- 
patma yolu seçilerek zaman içinde bü- 
yük zararlara yol açılmıştır. Batılılaşma 
hareketleri boyunca eğitim kurumların- 
da görülen bu açma - kapatma anlayışı, 
Türk toplumunun yaşadığı fikir kargaşa- 
sını açıklayan önemli bir ipucudur. Özel- 
likle 1870'li yıllardan günümüze kadar 
eğitim kurumlarında sürekli bir arayış 
ve yenilenme arzusu görülmektedir. Ge- 
lişen ve değişen şartlara uyum sağla- 
mak bakımından büyük değer taşıyan 
bu arzu, uygulamadaki yanlışlıklar yü- 
zünden her zaman ilerleme ve gelişme- 
ye uygun sonuçlar vermemiştir. İlk dâ- 
rülfünunun kapatılmasında olduğu gibi 
fakülte ve okul kapatmak suretiyle ya- 
pılan müdahaleler cehalete ve aydınlar 
arasında zıtlaşmalara yol açmıştır. De- 
neme - yanılmalarla geçirilen uzun yılla- 
ra rağmen geçmişte ve hatta bugün bi- 
le Türk maarifinde milli, köklü ve gele- 
nekleşmiş bir yapı, sistem ve zihniyet 
birliği gerçekleştirilememiş; iki asırdır 
sözü edilen “ilim ve fenler"de Türk mil- 
letinin tarihi ve kültürel kişiliğine lâyık, 
ihtiyaçlarına cevap veren, çağdaş mede- 
niyet dünyasında özlediği mevkiye otur- 
masını sağlayan bir seviyeye ulaşılama- 
mıştır. Çağdaşlaşma ve ilerlemenin en 
temel şartı olan bilgilenme ve aydınlan- 
ma şuurunu halka benimsetmekle yü- 
kümlü olan aydınların Batı bilimiyle Ba- 
tı kişiliğini ve değerlerini birbirine karış- 
tırması, bu suretle kişilik ve değer buh- 
ranına uğraması gerçeğinin özlenen ge- 
lişmenin en temel engeli olduğu günü- 
müz aydınları tarafından daha iyi kav- 
ranmış gözükmektedir. Özellikle Türki- 
ye'de Batılılaşma'nın tepeden ve tek el- 
den yönlendirildiği dönemin sona erdi- 
ği, benimsenen demokratik sistemin zor- 
lamasıyla da olsa aydın-halk diyalogu- 
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nun kurulmaya başladığı 1950 yılından 
bugüne kadar Türk milli eğitiminde göz- 
lenen olumlu gelişmeler, Türk aydınının 
Batılılaşma'yı yeni bir perspektiften ele 
almaya başlamasını sağlamıştır. Ancak 
yarım yüzyıla yaklaşan demokrasi tecrü- 
besine rağmen, bugünün bazı aydınla- 
rı hâlâ Batılılaşma'yı tahlilde ürkeklik- 
ten yahut peşin hükümlerden kurtula- 
mamaktadır. Demokratik gelenekler ve 
ilim zihniyeti geliştikçe Türk tarihinde 
Batılılaşma hareketleri, politikaları, yön- 
lendiricileri veya karşı gelenleri daha so- 
ğukkanlı ve objektif olarak değerlendi- 
rilecektir. Ancak bu sayededir ki iki yüz- 
yıldır sürdürülen çabalara rağmen bu 
konuda hâlâ karşılaşılan problemlerin 
üstesinden gelinebilir ve belki de yeni 
oluşumlara gidilebilir. 
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BATILILAŞMA 
IV. HUKUK 


Hukukta Batılılaşma, genel anlamda- 
ki Batılılaşma'ya paralel olarak XIX. yüz- 
yılda başlayan ve Cumhuriyet dönemin- 
deki hukuk inkılâplarıyla doruğa ulaşan 
devletin siyasi ve hukuki yapısını Batı 
şekil ve normlarına uydurma hareketidir. 
Genellikle Tanzimat dönemiyle yoğun 
bir şekilde başladığı kabul edilen Batılı- 
laşma hareketleri içerisinde hukuk ala- 
nında yapılan düzenlemeler önemli bir 
yer tutar. Bunlar sadece hukuki yapının 
ve kanunların kısmen Batı standartları- 
na göre düzenlenmesi sonucunu doğur- 
mamış, aynı zamanda bu alanda Cumhu- 
riyet döneminde görülen topyekün Batı- 
lilaşma'ya da uygun bir zemin hazırla- 
mıştır. 
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XIX. yüzyıl Batı'da bir kanunlaştırma 
asrıdır. Avrupa devletlerinin içinde bu- 
lundukları siyasi ve özellikle hukuki da- 
ğınıklık hukukçuları ve devlet adamları- 
nı kanunlaştırmaya ve bu yolla siyasi ve 
hukuki birlik sağlamaya yönelttiği gibi 
bu asırda sistematik hukuk ilminin ge- 
lişmesi de kanunlaştırmalarda itici bir 
rol oynamıştır. Tanzimat döneminde Ba- 
tı'yı örnek alan Osmanlı devlet adamla- 
rı Batı'daki bu yeni cereyanın etkisinde 
kalarak Batı örneğinde kanunlaştırma- 
lara yönelmişlerdir. Ne var ki Tanzimat 
döneminde Osmanlı hukukunun nisbe- 
ten birlik ve istikrar içerisinde olması 
sebebiyle Batı'daki kadar âcil bir kanun- 
laştırma ihtiyacı bulunmadığı gibi bu dö- 
nemde bütün alanlarda köklü bir kanun- 
laştırma hareketini sağlayacak sistema- 
tik hukuk ilminde bir gelişme de söz ko- 
nusu olmamıştır. Biraz da bu sebeple 
Arazi Kanunnâmesi ve Mecelle gibi da- 
ha çok Cevdet Paşa'nın ferdi gayretleri- 
nin ve hukuki dehasının ürünü olan ka- 
nunlar hariç Tanzimat'tan sonra kabul 
edilen kanunların önemli bir bölümü Ba- 
tı kanunlarının kısmen veya tamamen 
iktibası yoluyla hazırlanmıştır. Âcil bir 
ihtiyaç olmadan ve hukuki zemini hazır- 
lanmadan yapılan bu kanunlaştırmala- 
rın milli ihtiyaçlarla olduğunu ve milli ih- 
tiyaçlar doğrultusunda yapıldığını söyle- 
mek zordur. 

Osmanlı Devleti'ndeki Batılılaşma ha- 
reketlerinin, özellikle hukuk alanında ya- 
pılanların bütün Tanzimat dönemi bo- 
yunca bizzat Batı tarafından teşvik edil- 
diği, teşvikin yeterli olmadığı yerlerde 
de bu yönde baskı yapıldığı görülmek- 
tedir. Esasen bu dönemde Osmanlı Dev- 
leti'nin siyasi ve iktisadi bakımdan Av- 
rupa'nın desteğine muhtaç olması, Os- 
manlı devlet adamlarını yenileşme ha- 
reketlerini Batı'nın istekleri doğrultu- 
sunda düzenleme mecburiyetinde bı- 
rakmıştır. Nitekim Tanzimat dönemini 
başlatan Gülhane Hatt-ı Hümâyunu, Ba- 
tı devletlerini XIX. yüzyılın başından be- 
ri çeşitli problemlerle ve özellikle Mısır 
Valisi Mehmed Ali Paşa'nın isyanıyla bu- 
nalan Osmanlı Devleti'nin yanına çekme 
düşüncesiyle hazırlandığı gibi bu döne- 
min bir başka önemli siyasi-hukuki bel- 
gesi olan Islahat Fermanı da Kırım Sa- 
vaşı sonrasında toplanan Paris Kongre- 
si'nde yine Batı devletlerini etkileme dü- 
şüncesiyle çıkarılmıştır. 

Tanzimat Fermanı'nın kaleme alınma- 
sında özellikle İngiltere'nin etkisi açık- 
tır. Reşid Paşa'nın, Londra büyükelçiliği 
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sırasında İngiltere'nin Osmanlı Devleti'n- 
deki eski elçisi Canning ile sık sık gö- 
rüştüğü ve onun istekleri doğrultusun- 
da fermana bir şekil verdiği bilinmekte- 
dir. Esasen Canning bu tür tavsiyeleri 
daha önce Il. Mahmud'a da yapmış, onun 
yenilik hareketlerine Osmanlı Devleti'nin 
iç işlerine müdahale diye nitelendirile- 
bilecek ölçüde katkılarda bulunmuştu. 
Gerek İngiliz gerek Fransız ve gerekse 
diğer büyük devlet elçilerinin Osmanlı 
Devleti'nin yenilik yolundaki gayretlerine 
bu tür müdahaleleri hiç de az değildir. 

Esasları Âli Paşa ile İstanbul'daki Fran- 
sız ve İngiliz elçileri tarafından kararlaş- 
tırılan Islahat Fermanı'nda ise devlet 
gayri müslim azınlıkları müslüman te- 
baa ile bir tutmuş ve onlar lehinde ısla- 
hat yapmaya söz vermiştir. Paris Kon- 
Teransı'nda da bu ferman dikkate alın- 
mış ve Paris Antlaşması'nın 9. madde- 
sinde fermanla gayri müslim azınlıklara 
tanınan kamu haklarının büyük bir tak- 
dirle karşılandığı belirtilmiştir. Nitekim 
daha sonra gayri müslim azınlıklar le- 
hinde kamu hukuku alanında birtakım 
düzenlemeler yapılmıştır. 

Batı'nın baskıları sadece gayri müs- 
lim azınlıklara birtakım imtiyazların ve- 
rilmesine münhasır kalmamış, bu baskı 
adli teşkilât ve kanunlaştırma alanın- 
da da kendini daima hissettirmiştir. Pa- 
ris Kongresi'nde yabancı mütercimlerin 
mahkemelere müdahalesinden şikâyet 
eden Âli Paşa Batılı devletlerin mahke- 
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melerde yeni düzenlemeler yapılması 
tavsiyesiyle karşılaşmış, böylece müter- 
cimlerin müdahalesinin sona ereceği ken- 
disine hatırlatılmıştır. Aynı şekilde ka- 
nunlaştırma alanında da özellikle Fran- 
sa'nın Osmanlı devlet adamlarına sü- 
rekli baskı yaptığı bilinmektedir. Bu bas- 
kılar, en yoğun oldukları medeni kanun 
alanında müsbet sonuç vermemişse de 
başta kara ve deniz ticaret kanunları ol- 
mak üzere ceza kanunu, ceza ve hukuk 
usulü kanunlarının hazırlanması sırasın- 
da etkili olmuş ve bu kanunlar ya Fran- 
sız kanunları tercüme edilerek veya ör- 
nek alınarak hazırlanmıştır. 


Batı'nın hukuk alanında Osmanlı Dev- 
leti'ne çeşitli yollarla tesir etmeye çalış- 
masının ve bu hususu zaman zaman bas- 
kıya dönüştürmesinin bazı sebepleri var- 
dır. Gayri müslim azınlıklara kamu hu- 
kuku alanında yeni hakların tanınması 
yolunda bütün Tanzimat dönemi boyun- 
ca görülen sürekli baskıların temelinde, 
Batılı devletlerin kendi mezheplerine 
mensup azınlıkları destekleyerek bun- 
lar nezdinde itibar kazanma, bu vesile 
ile Osmanlı Devleti'nin iç işlerine karış- 
ma ve her zaman tabii müttefikleri olan 
gayri müslimleri siyasi, hukuki, iktisadi 
ve sosyal bakımdan daha güçlü hale ge- 
tirme arzuları vardır. Bu sebeple Fran- 
sa'nın Katolikler, İngiltere'nin Protestan- 
lar ve Rusya'nın da Ortodokslar'ın hâ- 
misi rolünü üstlendikleri ve her fırsatta 
bunlar lehine yeni imtiyaz ve haklar is- 
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tedikleri görülmektedir. Bunun sonucu 
olarak Osmanlı Devleti gayri müslimler 
lehinde sürekli tâvizler vermek ve dü- 
zenlemeler yapmak zorunda kalmıştır. 
Ne var ki bu düzenlemelerin Osmanlı 
Devleti'nin o günkü problemlerine çare 
olduğunu söylemek güçtür. Zira bu dü- 
zenlemeler bir taraftan gayri müslim 
azınlıkların Osmanlı Devleti'ndeki du- 
rumlarını kuvvetlendirir ve onları kamu 
hukuku alanında söz sahibi yaparken 
diğer taraftan da yabancılara bu azın- 
lıkların haklarını bahane ederek sık sık 
Osmanlı Devleti'nin iç işlerine karışma 
imkânı vermiş ve bu durum çok uluslu 
Osmanlı Devleti'nin parçalanma sürecini 
hızlandırmıştır. Sonuç olarak da hukuk- 
ta Batılılaşma'nın bir tezahürü olan bu 
düzenlemelerden Osmanlı Devleti değil 
Batılılar ve Batılıların güdümündeki azın- 
lıklar faydalanmıştır. 


Batı baskısının ikinci sebebi, geniş 
Osmanlı ülkesinin bu asırda süratle sa- 
nayileşen Batılı devletler için uygun bir 
pazar oluşturmasıdır. 1838 yılında İn- 
giltere ile imzalanan Baltalimanı Muahe- 
desi ve kısa süre sonra diğer Batılı dev- 
letlerle imzalanan benzer antlaşmalar 
gümrük duvarlarını büyük ölçüde indir- 
diğinden Osmanlı pazarları Avrupa sa- 
nayi ürünlerinin istilâsına uğramıştı. Bu 
şekilde artan ticari ilişkilerden doğacak 
ihtilâfları Batı tâcirlerinin alışık olduğu 
bir hukuk düzeni içerisinde çözmek için 
ticaret mahkemelerinin ve kanunlarının 
Batı modelinde olması konusunda Avru- 
pa sürekli baskı yapmıştır. Tanzimat'- 
tan sonra şer'iyye mahkemeleri yanında 
kurulan ilk mahkemelerin ticaret mah- 
kemesi olması ve Batı'dan ilk defa tica- 
ret kanununun alınması tesadüfi değildir. 
Cevdet Paşa kanunlaştırmanın sebeple- 
rinden biri olarak son zamanlarda Os- 
manlı Devleti'ne Avrupalı tâcirlerin sık- 
ça gidip gelmelerini göstermekte, onla- 
rın ihtiyaçlarını gidermek için yeni ka- 
nuni düzenlemelere gerek duyulduğunu 
belirtmektedir. Ne var ki bir taraftan 
gümrük duvarlarının indirilip Osmanlı 
ürünlerinin yabancı sanayi karşısında 
korumasız bırakılması, diğer taraftan ti- 
cari ihtilâflarda Osmanlı tâcirlerinin ya- 
bancısı oldukları bir hukuk sisteminin 
Batı modelinde kurulan ticaret mahke- 
meleri tarafından uygulanması, Osman- 
lı ticaret ve sanayiine ve bunun sonucu 
olarak Osmanlı maliyesine büyük ölçü- 
de zarar vermiştir. Bu durum, söz konu- 
su alanlardaki düzenlemelerde Osmanlı 
Devleti lehine tercihlerin yapılmadığını 
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ve neticede Osmanlı Devleti'nin yıkılışını 
hızlandırdığını ortaya koymaktadır. 

Üçüncü faktör, Batı devletlerinin ve 
özellikle Fransa'nın, kendi kanunlarının 
Osmanlı Devleti tarafından kabulüyle bir 
ilmi ve kültürel itibar arama gayreti içe- 
risine girmesidir. Kanunlaştırma alanın- 
da Avrupa'da sahip olduğu öncülük ve 
özellikle 1804 tarihli medeni kanunun 
(Code Napoléon) büyük bir beğeni ile kar- 
şılanması, Fransa'yı kendi kanunlarını 
başka ülkelere ihraç etme arzusu içeri- 
sine sokmuştur. Nitekim Code Napoléon 
İtalya, Belçika, İspanya, Romanya ve ba- 
zı Latin Amerika ülkeleriyle Mısır tara- 
fından kısmen veya tamamen iktibas 
edilmiştir. Almanya da bu iktibastan, ta- 
rihçi ekolün ve özellikle Savigny'nin Al- 
manya için henüz kanunlaştırmanın za- 
manı gelmediği, önce tarihçi metotla 
millet ruhunda mevcut hukuki gelenek- 
lerin tesbit edilip ortaya çıkarılması ge- 
rektiği gerekçesiyle karşı çıkması saye- 
sinde kurtulmuştu. Fransa Osmanlı Dev- 
leti'inde kendi kanunlarının kabul edil- 
mesi için büyük gayret göstermiştir. 
Fransa'nın bu çabalarının Fransız kültü- 
rünün ve hukukunun yayılmasında özel 
bir yeri olduğu inkâr edilemez. 

Bu dönemin hukuk alanındaki Batılı- 
laşma hareketlerini, adli teşkilât ve ka- 
nunlaştırma alanında yapılan düzenle- 
meler olmak üzere ikiye ayırmak müm- 
kündür. Esasen Tanzimat Fermanı'nda 
her iki alanda yeni düzenlemelere du- 
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yulan ihtiyaç, “'memâlik-i mahrüsamızın 
hüsn-i idâresi zımnında bâzı kavânin-i 
cedide vaz' ve te'sisi lâzım ve mühim gö- 
rülerek” (Karal, Osmanlı Tarihi, V, 255) 
ifadeleriyle belirtilmişti. Bu düzenleme- 
leri yapma görevi de II. Mahmud döne- 
minde kurulmuş olan ve Tanzimat Fer- 
manı'nda yeni üyelerle takviye edileceği 
ve yapısına yeni bir şekil verileceği be- 
lirtlen Meclis-i Vâlâ-yı Ahkâm-ı Adliy- 
ye'ye verildi. Reşid Paşa, Osmanlı devlet 
yapısına daha çok benzediğini düşün- 
düğü Avusturya ve Prusya'daki örnekle- 
re bakarak bu meclisi yeniden düzenle- 
meye çalıştı. Daha sonra bu meclis Mec- 
lis-i Vâlâ ve Meclis-i Tanzimat olarak 
ikiye ayrılmış ve kanuni düzenlemeleri 
yapma görevi bu ikinci meclise verilmiş- 
tir. Ardından yine birleştirilen, daha son- 
ra da Divân-ı Ahkâm-ı Adliyye ve Şürâ- 
yı Devlet olarak tekrar ikiye ayrılan bu 
meclisler bu dönemdeki hukuki yapının 
belirlenmesinde önemli rol oynamış ve 
yarı teşrii bir görev üstlenmişlerdir. 


Adii teşkilât alanında ilk düzenleme- 
nin 1848 yılında İstanbul'da kurulan ti- 
caret mahkemeleriyle başladığı bilinmek- 
tedir. 1850 tarihli Ticaret Kanunnâmesi'- 
ne 1860 yılında yapılan bir zeyil ile bü- 
tün imparatorluk içinde ticaret mahke- 
meleri kurulmaya başlandı. Bu mahke- 
melerden sonra bu alanda görülen ikinci 
düzenleme, genel olarak nizâmiye mah- 
kemeleri olarak bilinen ve şer'iyye mah- 
kemeleri yanında toplu hâkimli olarak 
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kurulan hukuk ve ceza mahkemelerin- 
de görülmektedir. 1864 tarihli vilâyet 
nizamnâmesiyle kaza, sancak ve vilâyet- 
lerde bidâyet ve istinaf mahkemeleri ku- 
ruldu. Bu mahkemeler bir kadının baş- 
kanlığında üçü müslüman, üçü gayri 
müslim altı üyeden oluşmaktaydı. 1868'- 
de bu mahkemelerin temyiz mercii ola- 
rak Divân-ı Ahkâm-ı Adliyye teşkil edil- 
di. Ticaret mahkemelerinde olduğu gibi 
bu mahkemelerin kuruluşunda da Ba- 
tı'nın belirli bir rol ve baskısının bulun- 
duğu açıktır. Şer'iyye mahkemelerinde 
ihtiyaçlara göre vazife bakımından yeni 
bir yapılanmaya gidilmesi yerine nizâ- 
miye mahkemelerinin kurulması, Âli Pa- 
şa'ya Paris Konferansı sırasında yapılan 
telkin ve baskıların sonucu olsa gerek- 
tir. Öte yandan nizâmiye mahkemeleri- 
ni toplu hâkimli olarak düzenlemenin 
Osmanlı geleneğine ve o dönemin şartla- 
rına ne kadar uyduğu ve ihtiyaca ne öl- 
çüde cevap verdiği dikkate alınmamıştır. 
Bunun sonucunda birçok kaza, sancak 
ve vilâyette hiçbir hukuk kültürü olma- 
yan kimseler mahkeme üyesi yapılmıştır 
ki bunun âdil yargının sağlanmasında 
büyük bir sakınca teşkil ettiği açıktır. 

Adli teşkilât alanında yapılan düzen- 
lemeler çerçevesinde Divân-ı Ahkâm-ı 
Adliyye'nin kuruluşu sırasında yine bir 
Batı devleti (Fransa) örnek alınarak Şü- 
râ-yı Devlet kuruldu. 

Hukukta Batılılaşma en yoğun şekliy- 
le kanunlaştırma alanında görülmekte- 
dir. Tanzimat öncesinde daha çok ceza, 
arazi ve vergi hukuku sahalarını kısmen 
düzenleyen muhtelif kanunnâmeler ha- 
zırlanmışsa da bunlar gerek şekil gerek- 
se muhteva bakımından Tanzimat dö- 
neminde hazırlanan kanunlardan farklı- 
dır. İlk defa Tanzimat döneminde bir hu- 
kuk dalının bütününü düzenleyen genel 
kanunlar hazırlanmış ve yürürlüğe kon- 
muştur. Bu kanunların bir kısmı hem 
şekil hem muhteva bakımından, bir kıs- 
mı da sadece şekil bakımından Batı ka- 
nunlarının etkisinde kalmıştır. 


Hükümlerinin çoğu Fransız ticaret ka- 
nunundan alınan 1850 tarihli ticaret ka- 
nununun kabulünden sonra, ilk önce 
1274 (1858) tarihli Ceza Kânunnâme-i 
Hümâyunu, arkasından da yine aynı yıl 
1274 tarihli Arazi Kanunnâmesi kabul 
edildi. Ceza Kanunnâmesi'nin hazırlan- 
masında hem Fransiz ceza kanunundan, 
hem de o zamana kadar yürürlükte olan 
hukuktan faydalanılmıştır. Tanzimat dö- 
neminin, şekil bakımından Batı'nın ka- 
nunlaştırma tekniğinden istifade edil- 
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mekle birlikte muhteva bakımından ta- 
mamen milli olan kanunlarından birisi 
Arazi Kanunnâmesi'dir. Cevdet Paşa'- 
nın başkanı olduğu bir heyet tarafından 
hazırlanan bu kanunnâme, o zamana 
kadar Osmanlı Devleti'nde yürürlükte 
olan arazi esaslarını düzenleyen teknik 
bir kanundur ve gerek dili gerekse ka- 
nunlaştırma tekniği bakımından bu dö- 
nemin en başarılı örneklerinden biridir 
(bk. ARAZİ KANUNNÂMESİ). 


Arazi Kanunnâmesi'nin arkasından 
1278 (1861) tarihli Usül-i Muhâkeme-i 
Ticâret Nizamnâmesi Fransa kanunun- 
dan, 1280 (1863) tarihli Ticâret-i Bah- 
riyye Kanunnâmesi de Fransız deniz ti- 
caret kanunu ile diğer bazı Avrupa ka- 
nunlarından faydalanılarak hazırlanmış- 
tr. 


Hukukta Batılılaşma hareketi içerisin- 
de Osmanlı medeni kanunu diyebileceği- 
miz Mecelle-i Ahkâm-ı Adliyye'nin özel 
bir yeri vardır. Mecelle, Batı kanun tek- 
niğine göre hazırlanmış ve bu yönüyle 
hukukta Batılılaşma'dan belirli ölçüde 
etkilenmiş bir kanun olmakla birlikte 
muhteva bakımından Arazi Kanunnâme- 
si'nde olduğu gibi yürürlükte olan hu- 
kukun kanunlaştırılmasıyla gerçekleşen 
teknik bir kanundur; bu dönemdeki ka- 
nunlaştırma hareketlerinin en orijinal ve 
en önemli ürünüdür. Bu kanun da Cev- 
det Paşa'nın başkanı olduğu bir heyet 
(Mecelle Cemiyeti) tarafından 1869-1876 
yılları arasında hazırlanmıştır. Hazırlanı- 
şı sırasında cereyan eden tartışmalar, 
Tanzimat devrinde hukuk alanında baş- 
layan Doğu-Batı mücadelesini çarpıcı bir 
biçimde ortaya koymaktadır. Yukarıda 
belirtildiği gibi Fransa'nın kendi kanun- 
larını Osmanlı Devleti'ne empoze etme- 
si, Tanzimat döneminin en sık karşılaşı- 
lan bir fenomeni olmaktadır. Özellikle 
medeni kanunlarının alınması konusun- 
da Âli Paşa'ya büyükelçi De Bourre ta- 
rafından sürekli telkin ve baskıda bulu- 
nulduğu, büyükelçiliğin Fransız harici- 
yesine gönderdiği telgraf metinlerinden 
açıkça anlaşıldığı gibi (bk. Le Baron I. de 
Testa, VII, 462, 511), bu baskılardan buna- 
larak medeni kanunun (Code Napoléon) 
alınmasına meyleden ve bunun için padi- 
şahı ikna etmeye uğraşan Sadrazam Âli 
Paşa'nın Girit'ten Sultan Abdülaziz'e gön- 
derdiği lâyihadan da anlaşılmaktadır (bk. 
Ali Fuat (Türkgeldi|, s. 127). Bu baskılar 
başlangıçta etkili olmuş ve Âli Paşa bi- 
raz da baskıları azaltmak düşüncesiyle 
Fransız medeni kanununun alınmasını 
savunmuş, bu maksatla kanunu tercü- 


me ettirmiş ve hatta büyükelçiliğin yar- 
dımıyla medeni kanunu Osmanlı huku- 
kuna uyarlamak için bir heyet kurmuş- 
tu. Bu alanda bir hayli mesafe alınmış 
olmasına rağmen Cevdet Paşa, Fuad Paşa 
ve Mütercim Rüşdü Paşa'nın ısrarları so- 
nucunda Batı'dan iktibas yerine milli bir 
medeni kanun hazırlanması cihetine gi- 
dilmiş ve Mecelle hazırlanmıştır. Böylece 
medeni kanun alanında Batılılaşma çalış- 
maları yarım asırlık bir gecikmeye uğra- 
mıştır (bk. MECELLE-i AHKÂM-ı ADLİYYE). 


Mecelle'den sonra hükümleri hemen 
hemen aynen Fransız ceza muhâkemeleri 
usulü kanunundan alınan 1296 (1879) 
tarihli Usül-i Muhâkemât-ı Cezâiyye Ka- 
nunu ve Mecelle Cemiyeti'nin hazırla- 
mış olduğu tasarı ile Fransız hukuk usu- 
lü muhâkemeleri kanununun hükümleri- 
nin birleşmesinden meydana gelen 1297 
(1880) tarihli Usül-i Muhâkemât-ı Hukür- 
kiyye Kanunu kabul edilmiştir. 

XX. yüzyılın başında hazırlanan Hu- 
kük-ı Âile Kararnâmesi de Mecelle gibi 
şekil bakımından Batılılaşma'nın etkisi 
altında kalmış, muhteva bakımından ise 
o zamana kadar uygulanmakta olan İs- 
lâm aile hukuku esaslarını tedvin etmiş- 
tir. Kararnâmenin hazırlanması aşama- 
sında Batıcılar, Türkçüler ve İslâmcılar'ın 
kanunun muhtevası konusunda uzun tar- 
tışmalar yaptıkları bilinmektedir. Neti- 
cede İslâmcılar'ın görüşü ağır basmıştır. 


Mecelle esbâb-ı mücibe mazbatası (BA, İradeler, nr. 65/7) 
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Bu kanun gayri müslim cemaatlerin ka- 
zâi muhtariyetlerini ortadan kaldırması, 
onlara ait hükümlerin şer'iyye mahkeme- 
leri tarafından uygulanması esasını ge- 
tirmiş olmasıyla da dikkati çekmektedir. 
Ayrıca kanun sadece Hanefi mezhebin- 
den değil diğer Sünni mezheplerden de 
faydalanmış, bu yönüyle daha sonra ha- 
zırlanan diğer İslâm ülkelerinin aile ka- 
nunlarına da tesir etmiştir (bk. HUKÜK-ı 
ÂİLE KARARNÂMESİ). 


Gerek adli yapı gerekse kanunlaştır- 
ma alanında Tanzimat'tan Cumhuriyet'e 
kadar uzanan dönem iki fikrin, hukuk- 
ta Batılılaşma ile milli kalma fikrinin de- 
vamlı bir mücadelesi şeklinde geçmiştir. 
Bu mücadele, hazırlanan kanunlar ve ku- 
rulan farklı adli yapılar arasındaki âhen- 
gi menfi şekilde etkilemiştir. Cumhuri- 
yet döneminin başlangıç yıllarında da bu 
mücadelenin devam ettiği görülmekte- 
dir. İlk yıllarda milli hukukla Batı huku- 
kunun ihtiyaçlara göre telifinin düşünül- 
düğü izlenimi edinilmektedir. 1921 Teş- 
kilât-ı Esâsiyye Kanunu'nun 7. madde- 
sinde Büyük Millet Meclisi'nin görevleri 
arasında ilk sırada olmak üzere “ahkâm-ı 
şer'iyyenin tenfizi” de sayıldığı gibi ha- 
zırlanacak kanunlarda fıkhi hükümlerin 
dikkate alınacağı belirtilmekteydi: “Ka- 
vânin ve nizâmat tanziminde muâme- 
lât-ı nâsa erfak ve ihtiyâcât-ı zamâna 
evfak ahkâm-ı fıkhıyye ve hukükiyye ile 
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âdâb ve muâmelât esas ittihaz kılınır”. 
1923 yılında kurulan Mecelle Vâcibât, 
Mecelle Ahvâl-i Şahsiyye, Usül-i Muhâ- 
keme-i Hukükıyye ve Şer'iyye, Ticâret-i 
Bahriyye ve Berriyye, Usül-i Muhâkeme-i 
Cezâiyye ve Kânün-ı Cezâ komisyonları 
ile Cumhuriyet döneminin ihtiyaç duy- 
duğu kanunların hazırlanması cihetine 
gidilmişti. Bu komisyonlardan özellikle 
Mecelle Ahvâl-i Şahsiyye Komisyonu, İs- 
lâm hukukuna belirli ölçüde bağlı kala- 
rak aile hukuku sahasında 1923 ve 1924 
tasarılarını hazırlamıştı. Mecelle Vâcibât 
Komisyonu da Mecelle esas olmak üze- 
re ihtiyaçlara uygun bir borçlar kanunu 
hazırlama çalışmalarına başlamıştı. An- 
cak bu çalışmalar sürerken siyasi ikti- 
darda hukukta kökten bir Batılılaşma 
fikri galip geldiğinden hazırlanan bu ta- 
sarılardan hiçbiri kabul görmemiş ve 
toptan Batılılaşma yolu tercih edilmiş- 
tir. Bu konuda oluşan muhalif fikir sa- 
hiplerinin karşılaştığı muamele husu- 
sunda, ihzâr-ı kavânin komisyonlarının 
görevlerine son verilirken bu komisyonlar 
önünde yapılan konuşma yeterli bir fikir 
vermektedir: “Türk ihtilâlinin kararı Batı 
medeniyetini kayıtsız şartsız kendisine 
mal etmek, benimsemektir. Bu karar o 
kadar kesin bir azme dayanmaktadır ki 
önüne çıkacaklar demirle, ateşle yok edil- 
meye mahkümdurlar” (Bozkurt, s. 11). Ni- 
tekim daha sonra muhalifler hep bu me- 
totla susturulmuştur. 


Mecelle esbâb-ı mücibe mazbatası (son sayfa) 


Bunun sonunda bir taraftan şer'iyye 
mahkemeleri lağvedilip adli teşkilât ta- 
mamen Batı modeline göre düzenlenir- 
ken diğer taraftan da hukukun bütün 
alanlarında uygun görülen Batı kanun- 
larının Türkçe'ye çevrilerek kabul edil- 
mesi yönüne gidilmiştir. Neticede me- 
deni kanun İsviçre'den, ceza kanunu İtal- 
ya'dan, ceza usul kanunu Almanya'dan, 
medeni usul kanunu İsviçre'nin Neucha- 
tel kantonundan, kara ve deniz ticaret 
kanunları da Almanya'dan aynen veya 
kısmen değiştirilerek alınmış ve böylece 
pozitif Türk hukuku kara Avrupa'sı hu- 
kukunun bir karışımından ibaret hale 
getirilmiştir. 

Cumhuriyet dönemindeki Batılılaşma 
hareketlerinde devrin idarecilerinin ter- 
cihleri kadar Tanzimat döneminde ol- 
duğu gibi Batı'nın etki ve baskısı da rol 
oynamıştır. Osmanlı Devleti 1914 yılın- 
da kapitülasyonları tek taraflı bir ka- 
rarla kaldırdığını ilân etmiş, ancak bu 
karar Avrupa tarafından kabul edilme- 
mişti. Lozan barış görüşmeleri sırasın- 
da kapitülasyonlar ve bunların yaban- 
clara tanıdığı adli imtiyazların kaldırı!- 
ması büyük tartışmalara konu olmuş- 
tur. Batılı delegeler Türkiye'de bulunan 
yabancıların davalarının yabancı hâkim- 
lerin de yer aldığı karma mahkemeler- 
de görülmesi konusunda ısrarlı olmuş- 
lar ve konferansın bu sebeple kesilebi- 
leceği tehdidinde bulunmuşlardır. Tür- 
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kiye bu konferansta esasen kendisinin 
de adli yapıda yeni düzenlemelere gi- 
deceğini, dolayısıyla Batılılar'ın endişe 
edecekleri bir durumun söz konusu ol- 
madığını ısrarla savunmuş (meselâ bk. 
Lozan Barış Konferansı: Tutanaklar Bel- 
geler, 1/ 1/2, s. 229), fakat muhtemelen 
Batılı devletler Türkiye'nin adli yapıda 
köklü bir değişikliğe gidebileceğine ih- 
timal vermediklerinden bu vaadle ye- 
tinmek istememişlerdir. Neticede uzun 
münakaşalardan sonra Amerikan dele- 
gesinin teklifi üzerine Türkiye Cumhu- 
riyeti tarafından Batılı hukuk müşavir- 
lerinden faydalanılması ve hazırlanacak 
kanun komisyonlarında ve adli yapının 
düzenlenmesinde bunların istihdam edil- 
mesi karşılığında adli kapitülasyonların 
kaldırılması kabul edilmiştir. Türk mu- 
rahhas heyeti de 24 Temmuz 1923 tari- 
hinde imzaladığı “Yargı Yönetimine İliş- 
kin Bildiri"de Türk hükümetinin uygar- 
lıktaki gelişmenin gerektirdiği bütün 
reformları yapmaya hazır olduğunu, bu 
sebeple beş yıldan az olmayan bir süre 
için Avrupalı hukuk danışmanları almak 
niyetinde bulunduğunu, bu danışman- 
ların hukuk reformlarını hazırlayacak ko- 
misyonlara katılacaklarını ve Türk mah- 
kemelerinin işleyişini izlemekle ve Adalet 
bakanına gerekli görecekleri bütün ra- 
porları göndermekle görevli bulunacak- 
larını beyan ve taahhüt etmiştir (Lozan 
Barış Konferansı: Tutanaklar Belgeler, ll / 
2, s. 105). Nitekim devrin Adliye Vekili 
Mahmut Esat [Bozkurt] medeni kanunun 
nasıl kabul edildiğini anlatan makale- 
sinde kapitülasyonları kaldırırken, “Hu- 
kuk sistemiyle, kanunlarıyla, mahkeme- 
leriyle yepyeni bir adalet organı yarat- 
mayı da üzerimize almış bulunuyorduk... 
Lozan Muahedesi'yle yüklendiğimiz işi 
elden geldiği kadar çabuk başarmak la- 
zımdı” (Bozkurt, s. 8) demektedir. Bütün 
bunlardan açıkça anlaşılmaktadır ki ka- 
pitülasyonların ve bu arada kapitülas- 
yonlarla yabancılara verilen hukuki im- 
tiyazların kaldırılması karşılığında yeni 
Türk hükümeti hukuki yapıyı tamamen 
Batı istekleri yönünde düzenleme ta- 
ahhüdünde bulunmuştur. Bunun sonu- 
cu olarak Lozan Muahedesi'nin imza- 
lanmasından kısa bir süre sonra ihzâr-ı 
kavânin komisyonlarının görevlerine son 
verilmiş ve bu komisyonlarca hazırlanan 
tasarılar dikkate alınmamıştır. 


Cumhuriyet idaresinin başlangıçta te- 
lifçi bir yol takip etmişken daha sonra 
tamamen Batı'ya yönelmesinin temelin- 
de, adli kapitülasyonları kaldırmak iste- 
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mesinin yanı sıra Lozan Muahedesi'yle 
Türkiye Cumhuriyeti'nde yaşayan gayri 
müslim azınlıklara ahvâl-i şahsiyye ala- 
nında tanınan hukuki muhtariyeti ber- 
taraf etme düşüncesi de yatsa gerek- 
tir. Lozan Muahedesi'nin 42. maddesiy- 
le Türkiye Cumhuriyeti aile hukuku ve 
ahvâl-i şahsiyye alanlarında gayri müs- 
lim azınlıkların örf ve âdetlerine uygun 
hükümler koymaya izin vermektedir. Bu 
hükümler Cumhuriyet hükümetiyle azın- 
lıkların temsilcilerinden oluşacak heyetler 
tarafından belirlenecekti. Nitekim mua- 
hededen hemen sonra belirtilen karma 
heyetler kurulup çalışmalara başlamış- 
tır. Ancak bu sırada Türk hükümeti, il- 
gili ihzâr-ı kavânin komisyonu (Mecelle 
Ahvâl-i Şahsiyye Komisyonu) tarafından ha- 
zırlanmış bir kanun tasarısı da olduğu 
halde, aile hukuku sahası dahil olmak 
üzere medeni hukukun bütün alanlarını 
İsviçre medeni kanununa göre tanzim 
etmeyi kabul etti. Bu kabul bir anlam- 
da muahede ile kurulan karma komis- 
yonlara yapacak bir iş bırakmıyordu. Ni- 
tekim daha İsviçre medeni kanununun 
kabulü çalışmaları sırasında bu komis- 
yonlar teker teker Adliye Vekâleti'ne baş- 
vurarak İsviçre medeni kanununun alın- 
ması vâkıası karşısında kendilerinin ay- 
rıca bir çalışma yapmasına gerek olma- 
dığını ve Lozan Muahedesi'yle verilen im- 
tiyazdan vazgeçtiklerini bildirmişlerdir. 
Böylece Osmanlı Devleti'nde bütün asır- 
larda ahvâl-i şahsiyye alanında var olan 
İslâm hukuku, Müsevi hukuku ve Kilise 
hukuku şeklindeki üçlü uygulama sona 
ermiştir. Devrin Adliye Vekili Mahmut 
Esat bunu, “Vekâlet, saltanat devrinden 
müdewver böyle sakat bir an'anenin ni- 
hayete ermesini ve devlet kanunlarında 
vahdetin teessüs etmiş olmasını mem- 
nuniyetle kaydeder" sözleriyle hukuki 
birlik yolunda elde edilmiş büyük bir ba- 
şarı olarak sunmaktadır (Bilsel, s. 56). 
Burada üçlü uygulamanın kalkıp hukuki 
birliğin sağlandığı doğrudur. Ne var ki 
bu birliğin hangi hukuk sistemi lehin- 
de sağlandığı ve getirilen düzenlemenin 
Türk milletinin sosyal bünyesine ne öl- 
çüde uyduğu ayrıca üzerinde durulma- 
sı gereken bir meseledir. Geleceğin hu- 
kukçuları, Cumhuriyet dönemindeki uy- 
gulamaların ışığında bu kanunların ne 
derecede Türk insanının ihtiyaçlarına ce- 
vap verdiğini ve Türk toplum yapısına 
uyduğunu ortaya koyacaktır. 
Cumhuriyet dönemindeki hukuk inkı- 
lâplarıyla Tanzimat'tan beri devam ede- 
gelen Batı-Doğu mücadelesi hukuk ala- 
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nında sona ermiş oldu. Ancak sosyal ve 
kültürel alanlarda bu mücadele halen 
devam etmektedir. Bu mücadelenin ala- 
cağı son şeklin hukuka yansıması da 
muhtemelen kaçınılmazdır. Türkiye'de 
demokrasi yolunda atılan müsbet adım- 
lar halkın da bu mücadelede yer alma- 
sını sağlamaktadır. Bugüne kadar ger- 
çekleştirilen yenilik hareketlerinde hiç 
görüşü sorulmayan ve kendi adına baş- 
kalarının verdiği kararların müsbet ve- 
ya menfi sonuçlarına katlanan halk ilk 
defa bu mücadelede etkin bir şekilde 
rol sahibi olabilecektir. Bu durum, bir 
buçuk asırdır devam eden yenileşme ve 
Batılılaşma hareketinin son sözün söy- 
leneceği bir sürece girdiğinin belirtisi 
gibi görünmektedir. 
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Türk edebiyatında Batılılaşma hemen 
her zaman siyasî Tanzimat hareketiyle 
beraber düşünülmüştür. Bunda, idari 
ıslahatın ve edebi yeniliklerin aynı ad 
(Tanzimat) altında anılmasının rolü var- 
dır. Aslında bütün idari reformların baş- 
langıcı olarak Gülhane Hatt-ı Hümâyu- 
nu'nu göstermek ne kadar tartışma gö- 
türürse edebiyatta Batılılaşma faaliyet- 
lerini de bu fermana bağlı kabul etmek 
o derece gerçekten uzaktır. Bütün ta- 
rihi ve sosyal olaylar gibi edebiyat de- 
virlerini de ayı ve günü belirli bir tak- 
vime bağlamak ihtiyatsızlık olur. Türk 
edebiyatında Batılılaşma'nın ilk belirti- 
leri tercümelerde, basın hareketlerinde 
veya edebi tür ve şekillerin doğuşunda 
yahut edebi metinlerin muhtevalarında 
arandığında her defasında farklı tarih- 
leri başlangıç olarak almak gerekir. 

Türk edebiyatında Batılılaşma hare- 
ketlerini Şinâsi ile başlatmak öteden be- 
ri yaygın bir usul olarak benimsenmiş- 
tir. Bu başlangıç edebiyat tarihi için ka- 
tegorik tasnif bakımından isabetsiz de- 
ğildir. Gerçekten Şinâsi büyük bir yazar 
ve şair olmamakla beraber birçok hu- 
susta ilk olma vasfını taşıdığından bazı 
eserleri esas alınmak suretiyle edebiyat- 
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ta Batılılaşma'nın itibari başlangıcı ola- 
rak 1859 yılı kabul edilebilir. Edebiyat- 
ta Batılı türün ilk önemli örneklerinden 
biri olan Şâir Evlenmesi (1860) kome- 
disinin yazılması, Batı'dan yapılan man- 
zum ilk şiir tercümesi (Tercüme-i Man- 
züme) bu yıla rastladığı gibi diğer yeni- 
likler de buna yakın yıllarda yer alır. Şi- 
irde şeklin, özellikle muhtevanın değiş- 
mesini gösteren “Reşid Paşa'ya Kaside- 
ler” (1856), bunlarla bütünleşen diğer 
şiirlerini ihtiva eden Müntehabât-ı Eş'âr 
(1862), edebi dilin değişmesinde ve tür- 
lere sosyal konuların girmesinde rolü 
olacak ilk yerli gazete Tercümân-ı Ah- 
vâl'in neşri (1860), yine konuşma diline 
ve halk kültürüne eğilmenin ilk ciddi de- 
nemesi sayılabilecek Durüb-i Emsâl-i 
Osmaâniyye (1863), bu yıllarda hep Şinâ- 
si'nin gerçekleştirdiği çalışmalardır. Bü- 
tün bunlar aynı zamanda Osmanlı aydın 
kesiminin Batı'ya açılmasının ve Batı'- 
dan tesadüfi veya şuurlu olarak giren 
yeniliklerin izlerini taşıdığı için bu devir 
Tanzimat edebiyatının yanı sıra Avrupai 
Türk edebiyatı, Edebiyât-ı Cedide, Batı 
tesirinde Türk edebiyatı, yeni Türk ede- 
biyatı gibi isimlerle de anılmıştır. Böyle- 
ce bu yıllardan itibaren edebiyattaki bü- 
tün yenileşme hareketlerinin kaynağını 
az veya çok Batı'ya bağlamak zaruri ve 
tabii görülmüştür. 


Bu tesir olmaksızın edebiyatımızın ken- 


di içinden bir hamle ile yenileşmesi dü- 
şünülebilir miydi? Sağlam ve kapalı bir 
gelenek edebiyatı olan divan şiiri, XIX. 
yüzyılın ikinci yarısında son büyük temsil- 
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cisi Şeyh Galib'den sonra küçük ve mev- 
zil oyalanmalarla kalır. Aynı geleneği de- 
vam ettirme azminde olan Tanzimat son- 
rasının Encümen-i Şuarâ mensupları bi- 
le hârikulâdelikler gösteren ustaca şiir- 
ler ortaya koydukları halde bir yenilik 
hamlesinin müjdecisi değildirler. Tan- 
zimat devrine yetişmekle birlikte ede- 
biyatın yenileşmesi yıllarını göremeden 
ölen bir devlet adamının tek şiiri zama- 
nından günümüze kadar tenkitçilerin 
dikkatlerini çekmiştir. Âkif Paşa'nın (6. 
1845) “Adem Kasidesi” dili ve bütün es- 
tetik sistemiyle eskinin devamı olmak- 
la beraber kaside geleneği içinde bir 
şahsa değil bir kavrama methiye yaz- 
mak, olağan üsüü bir ihtirasla yokluğun 
ve bedbinliğin felsefesini yapmak gibi 
yenilikleri taşır. Ahmet Hamdi Tanpınar 
bu şiirin Garplı ve modern bir poem ma- 
hiyeti kazandığını, burada ferdi mesele- 
lerin bir nevi felsefi azaba döndüğünü 
söyler. Âkif Paşa'nın hece vezniyle toru- 
nu için yazdığı mersiyesi ise yine Tanpı- 
nar'a göre Türk romantizminin başlan- 
gıcı sayılmalıdır. 


Edebi türlerin şirden sonra ikinci 
önemli kolu olan roman-hikâye vadisin- 
de poetik ve sembolik karakteri ağır ba- 
san mesnevilerde de Tanzimat'tan ön- 
ce büyük bir değişme yoktur. Keçecizâ- 
de İzzet Molla'nın Mihnet-i Keşân'ında 
(1852) birtakım ferdi mizaçların tezahü- 
rüne, hatta anlatıcının bir aynada ken- 
disini seyretmesinin bir küçük psikolo- 
jik vâkıa olduğuna yine A. H. Tanpınar 
dikkatleri çeker. Ancak bu alanda divan 


Türk edebiyatında Batılılaşma hareketinin öncü yazarlarından Şinâsi ve Fransız Lisânından Mazmen Tercüme Eyledi- 
ğim Bazı Eş'âr (Tercüme-i Manzüme) adlı kitabından iki sayfa 
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şiiri geleneğinin mesnevi yoluyla da ol- 
sa romana inmesi düşünülemez. Olsa ol- 
sa romana mesneviden daha yakın olan 
halk hikâyesinin usta sanatkâr ve nâ- 
şirlerin eline geçerek romanın yerli tü- 
rünü yakalamak mümkün olabilirdi. Ni- 
tekim önce Pertev Naili Boratav'ın, da- 
ha sonra genişleterek Şükrü Elçin'in ta- 
nıttığı örneklere (“Kitâbi, Mensur, Rea- 
list İstanbul Halk Hikâyeleri", Halk Ede- 
biyatı Araştırmaları [1988], TI, 56-81) Gi- 
ritli Ali Aziz Efendi'nin Muhayyelât'ı da 
ilâve edilirse romana doğru bir yolun açı- 
lacağına hükmedilebilir. 


Tarihlerinde tam bir isabet olmasa 
bile her ikisi de Batılılaşma'ya bağlanan 
siyasi Tanzimat ve Tanzimat edebiyatı 
arasındaki yirmi yıllık ara, edebiyatın si- 
yaseti sürükleyici olmadığını, aksine si- 
yasetin arkasından gittiğini gösterir. Ni- 
tekim edebiyatımızda Batılılaşma'nın bu 
ilk devresi (yaklaşık 1859-1885 arası) di- 
ğer edebi devrelere kıyasla aşırı bir sos- 
yal - siyasi karaktere sahiptir. 


Edebiyatta yenileşmeler Batı tesirle- 
rine bağlandığına göre bu tesire aracı 
olarak ilk mahsullerin tercümeler olma- 
sı gerekmektedir. Ancak itibari olarak 
1859'da başladığı kabul edilen yenileş- 
me devresini içine alan ilk on yıl içinde 
bu gibi tercümeler zannedildiği kadar 
büyük bir yekün tutmamaktadır. 1859- 
1868 yılları arasında, biri gazetede tef- 
rika halinde kalmak şartıyla, felsefi-ede- 
bi karakteri hâiz kitap çapında sadece 
altı tercümenin basıldığı bilinmektedir. 
Bunlar Şinâsi'nin çeşitli şairlerden çevir- 
diği Fransız Lisânından Nazmen Ter- 
cüme Eylediğim Bazı Eş'âr (Tercüme-i 
Manzüme, 1859), Münif Mehmed Paşa'- 
nın Fönelon'dan çevirdiği Muhâverât-ı 
Hikemiyye (1859), Yusuf Kâmil Paşa'- 
nın yine Fânelon'dan Telemak (1862), 
Victor Hugo'dan Hikâye-i Mağdürin 
(1862, özet halinde Rüznâme-i Ceride-i 
Havâdis'te tefrika edilir) Ahmed Lutfi'- 
nin Daniel Defoe'dan (Arapça'sından) Hi- 
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kâye-i Robenson (1864) ve Memduh 
Paşa'nın Lamartine'den Hikâye-i Jöne- 
viyev'in (1868) tercümelerinden ibaret- 
tir. Çevrilen kitap sayısının azlığına kar- 
şılık 1880 yılına kadar Telemak'ın on bir, 
Hikâye-i Robenson'un altı defa basıl- 
mış olması Batı edebiyatına karşı uya- 
nan ilgi ve tecessüsü göstermektedir. 
Bu tarihler dikkate alındığında edebiya- 
tin Batılılaşma'sında tercümelerin ön- 
celiğinden değil olsa olsa yerli eserlerle 
paralelliğinden söz edilebilir. 

Türk edebiyatında Batılılaşma birkaç 
hususta varlığını gösterir. Bunlardan il- 
ki edebi türler ve şekillerdir. Türk şiiri- 
ne Batı tesiri uzun bir devrede ve tedri- 
ci olarak girmiştir. Bu gecikmede diğer 
türlerden farklı olarak şekli, muhtevası 
ve teferruatlı kaideleriyle divan şiirinin 
direnişi düşünülebilir. Şiirde gayret gös- 
teren bütün yenilikçiler bile asrın sonu- 
na kadar divan tarz ve şekillerinden ken- 
dilerini tamamıyla kurtarabilmiş değil- 
dirler. Şinâsi'nin şiirde yeniliği, başlığını 
kaside koyup mesnevi gibi kafiyelendir- 
mesi bir tarafa, şekilden ziyade muhte- 
vaya aittir. Eski mazmunları bırakması, 
sehl-i mümteni gibi yalın, dilin mantığı- 
na dayanan sağlam mısralara ulaşması, 
halk deyimleri ve atasözlerinin, hayvan 
hikâyelerinin, siyasi ve sosyal kavramla- 
rın şiire girmesi bunlar arasında sayıla- 
bilir. Muhteva bakımından Nâmık Ke- 
mal onun takipçisi olmakla beraber şe- 
kil bakımından ancak Abdülhak Hâmid'in 
denemelerinden sonra yeni nazım şekil- 
lerini tecrübe eder. Klasik şiirin kalıpla- 
rının kırılması ve Avrupai şekillerin de- 
nenmesi asıl Abdülhak Hâmid'le başlar. 
Disiplinli ve her zaman şuurlu olmamak- 
la beraber Hâmid muhtevada da şekil- 
de de büyük ve cüretli yeniliklerin pe- 
şinden koşmuştur. Onu Avrupai nazım 


şekilleri, yeni bir şiir dili ve sentaksı ile 
Servet-i Fünün şiiri takip eder. Bilhassa 
divan şiirinde muayyen bir kalıba bağlı 
müstezad şeklinin hemen her vezinde 
ve kural dışına çıkan kullanılışı, serbest 
müstezada ve serbest şiire doğru yapıl- 
mış denemelerdir. 


Batı kaynaklı edebi türlerden biri de 
roman -hikâyedir. O yıllar için birbirin- 
den ayrı düşünülemeyen bu türde ilk ör- 
nekler 1870-1876 yılları arasında görü- 
lür. Hikâyeci neslinin ilk muharriri ola- 
rak Ahmed Midhat Efendi'yi kabul et- 
mek gerekir. Bu yıllar arasında onun, 
büyüklü küçüklü on yedi hikâye-roman 
kitabıyla Türk okuyucusunun orta sını- 
fını bu tarza alıştırdığı görülür. Dile ve 
hikâye tekniğine fazla itina gösterme- 
yen Ahmed Midhat, eski meddah gele- 
neğinden gelen bir üslüpla Şinâsi'nin ve 
Nâmık Kemal'in makalelerle anlattığı 
birtakım sosyal meseleleri bu yeni tü- 
rün içinde vermeye çalışmıştır. Esaret, 
evlilik, kadın, tahsil, Batı'yla karşılaşan 
Osmanlı'nın bütün problemleri, pek de 
edebi olmayan bir tarzda bu hikâye-ro- 
man türünün içinde yer almıştır. 1872- 
1875 yılları arasında yine eski gelenek- 
le yeni muhtevaları konu alan Emin Ni- 
had Bey'in Müsâmeretnâme'si neşre- 
dilir. Binbir Gece Hikâyeleri'yle Deka- 
meron arasında her ikisinden de fayda- 
lanmışa benzeyen yedi hikâyeden ikisi, 
Osmanlı subaylarının Avrupa'da ve Tür- 
kiye'de karşılaştıkları hıristiyan ailelerle 
münasebetlerinde ortaya çıkan iki me- 
deniyetin ve kültürün çatışmaları prob- 
lemini sergiler. Şemseddin Sâmi'nin Ta- 
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BATILILAŞMA 


aşşuk-ı Tal'at ve Fıinat'ı ise halk hikâ- 
yesine birkaç küçük unsur ilâve etmek- 
ten başka bir özellik taşımaz. El yorda- 
mıyla başlayan bu denemelerin ardın- 
dan Nâmık Kemal'in İntibah'ı gelir. İn- 
tibah, birçok bakımdan halk hikâyesin- 
den Avrupai tarz romana geçişin ilk ör- 
neği olarak kabul edilmiştir. Şiirde ol- 
duğu gibi romanda da teknik, üslüp, dil 
ve Batılı mekteplerin takibi açısından 
başarılı romanlara Servet-i Fünün dev- 
rinde ulaşılacaktır. 


Tiyatro da Batılılaşma devrinin mah- 
sulleri arasında Türk edebiyatına girer. 
Bu tarihten önce meddah, karagöz, or- 
taoyunu gibi seyirlik oyunlar belli bir ya- 
zara ve metne dayanmadığından edebi 
bir tür olarak tiyatro alanının dışında 
düşünülmelidir. Bu bakımdan Şinâsi'nin 
Şâir Evlenmesi, dili, sahneye koyma tek- 
niği ve entrika bakımından, kendisinden 
sonra yazılmış pek çok tiyatro eserinden 
başarılıdır. Şinâsi'den sonra tiyatro Ali 
Haydar, Nâmık Kemal, Şemseddin Sâmi, 
Abdülhak Hâmid'in eserleriyle ve daha 
çok trajedi türünde devam etmiştir. Bun- 
lar Fransız klasik tiyatrosu ile Shakes- 
peare romantizmi arasında büyük de- 
ğerleri tema olarak alan, diyalog ve ti- 
radlarda teatral olmaya özenen, teknik 
bakımdan Şinâsi'yi aşamayan çalışma- 
lardır. 

Eski edebiyatımızın eksiklerinden biri 
de teori ve tenkit konusunda bir gele- 
neğin oluşmamasıdır. Divan edebiyatı- 
nın büyük ağırlığını teşkil eden şiir ala- 
nında bile meselâ tezkirelerde bir divan 
şiiri estetiği bulabilmek için epey gayret 
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sarfetmek gerekir. Bu bakımdan ede- 
biyat teorisi ve tenkit de Tanzimat'tan 
sonra, hatta diğer türlere göre daha da 
geç başlamıştır. Nâmık Kemal'in “Lisân-ı 
Osmâninin Edebiyatı Hakkında Bâzı Mü- 
lâhazâtı Şâmildir" (1866), Ziya Paşa'nın 
“Şiir ve İnşâ” (1868) makaleleri bunların 
ilkleridir. Yine Ziya Paşa'nın manzum 
“Harâbât Mukaddimesi”, Nâmık Kemal'- 
in buna karşı yazdığı Tahrib-i Harâbât 
(1874) ve Tâkib (1875), ayrıca Celâleddin 
Harzemşah adlı tiyatro eseri için kale- 
me aldığı ve kitap halinde yayımlanan 
uzun mukaddime de (1883) ilkler arasın- 
da ihmal edilmemesi gereken önemli 
tenkit çalışmalarıdır. Tanzimat'ın ikinci 
neslinde bu çalışmalar daha yoğun ve 
daha ciddidir. Recâizâde Ekrem, birçok 
bahsi Fransa'da liselerde okutulan re- 
torik kitaplarından mülhem, yenileşen 
edebiyatımızın da ilk teorik kitabı sayılan 
Ta'lim-i Edebiyyât'ı yayımlarken (1879) 
Muallim Nâci'nin Istlahât-ı Edebiyye'- 
si eski geleneğin son belâgat kitabı ola- 
rak neşredilir (1890). Buna karşılık Nâ- 
ci'ye Beşir Fuad'la dostluğunun kazan- 
dırdığı ve ortaklaşa yayımladıkları İnti- 
kad (1887), devrine göre daha sağlıklı 
bir tenkit anlayışı getirmiştir. Bu seriye, 
gençler için muhakkak ki yol gösterici- 
lik görevini yerine getirmiş olan Recâi- 
zâde'nin Takrizât'ı (1896), özellikle yeni 
şiirin beyannâmesi sayılacak Takdir-i 
Elhân'ı (1884), nihayet üçüncü Zemze- 
me'si (1884) ve bütün bu yayınların se- 
bep olduğu Naci-Ekrem tartışması ilâ- 
ve edilmelidir. Fakat her bakımdan Ba- 
tnin pozitivist görüşlerinin temsilcisi 
durumunda olan Beşir Fuad'ın tenkit an- 
layışı çağını aşan tek örnek olarak yal- 
nız başına kalır. Hemen bütün yazarları 
hedef alan oldukça tarafsız yazıları, özel- 
likle romantizmi tenkit ederek realist- 
natüralist bir edebiyatı müdafaa eden 
Viktor Hugo (1885) monografisiyle Be- 
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şir Fuad Türk tenkit tarihi içinde dikka- 
te değer bir şahsiyettir. 


Türk edebiyatında Batılılaşma'nın ta- 
bii mecralarından biri de gazetedir. Her 
ne kadar gazete edebi bir tür değilse 
de kullandığı dil vasıtasıyla edebiyat tür- 
lerine zaruri bir yön göstermiştir. Gaze- 
tenin kitap gibi uzun süre satışta kal- 
mayıp, günlük okunmaya, bir bakıma ti- 
raja dayanması, onun daha geniş kitle- 
lere hitap edebilecek bir dile sahip ol- 
masını gerektirmiştir. Böylece gazeteye 
bağlı olarak edebi eserlerde de Şinâsi'- 
nin ifadesiyle “giderek umum halkın ko- 
laylıkla anlayabileceği” bir dil anlayışı yay- 
gınlaşmaya başlar. Zaman zaman sap- 
malar ve geriye dönüşler bu yaygınlaş- 
mayı önlerse de temelde konuşulan dil- 
le ilgisini kesmeyen bir edebiyat anlayı- 
şı değerini kaybetmez. 

Batılılaşma'ya doğru giden edebiyat- 
ta dille beraber gelen başka bir mesele 
de birtakım yeni kavramlara duyulan 
ihtiyaçtır. Değişik ilim alanlarında Türk- 
çe'de karşılığı bulunmayan bu yeni kav- 
ramların bir kısmı çok defa Fransızca'- 
dan olmak üzere ya aynen alınıyor veya 
Türkçe'de daha kolay telaffuz edilebile- 
cek bir şekle sokuluyordu. Bir kısmına 
da kelimenin menşei dikkate alınarak 


Osmanlıca'da karşılık aranıyordu. Batılı 


gibi yaşamanın şartlarından biri olarak 
konuşmalar arasında Fransızca kelimeler 
kullanma özentisi edebi eserlerde miza- 
hi bir karakter kazandı. Ahmed Midhat 
Efendi'nin, Recâizâde Ekrem'in ve Hü- 
seyin Rahmi'nin romanlarında alafran- 
ga kelimelerle konuşan tipler karikatü- 
rize edildi. 
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Batı düşünce sistemlerinin edebiyatı- 
mıza tesir ettiği bir diğer husus da fel- 
sefi düşüncelerin dini duygu, kanaat ve 
inançlara yansımasıdır. Daha çok şiirde 
kendisini hissettiren bu durum, dini aki- 
delerin, birtakım felsefi fikirlerle birle- 
şerek ferdin kendi inancını gelenek yo- 
luyla değil bizzat psikolojik bir tecrübey- 
le elde etme isteğinden kaynaklanmıştır. 
Böyle bir tecrübe tabiatıyla inanma, şüp- 
he, tereddüt ve reddetme gibi birbirin- 
den farklı tavırları ortaya koymuştur. 
Bunlar Batı'nın felsefi düşüncelerinden 
kaynaklanmakla beraber felsefi bir sis- 
tem halinde değil birtakım sezgiler ha- 
linde tezahür eder. Tanzimat sonrası şi- 
irini eski şiirden ayıran önemli farklar- 
dan biri de budur. Bu meselenin de ilk 
izleri Şinâsi'de görülür. Eski şiirimizin, 
birçok meseleyi aklı bir tarafa bıraka- 
rak bir gönül meselesi halinde çözme 
davranışına karşılık, Şinâsi akli bir sis- 
tem arar: “Dilin irâdesini başta akl eder 
tedbir"; “Ziyâ-yı akl ile tefrik-i hüsnü 
kubh olunur”; “Vahdet-i zâtına aklımca 
şahâdet lâzım” mısralarında geçen akıl, 
felsefi mânada rasyonalist bir sistemi 
değil olsa olsa eskinin hayaline yahut 
hislerine karşılık akla verilen önemi vur- 
gular. Fakat Şinâsi'nin dini duygularında 
asıl tereddütlerin sezildiği mısralar Re- 
şid Paşa için yazdığı kasidelerde dikkati 
çeker. Küçük Müntehabât'ında gelene- 
ğin dışına çıkarak Hz. Peygamber'den hiç 
söz etmeyen Şinâsi, Reşid Paşa'yı Pey- 
gamber'e ait sıfatlarla över: “Acep midir 
medeniyyet resülü dense sana”; “Sensin 
ol fahr-i cihân-ı medeniyyet ki hemân / 
Ahdini vakt-i saâdet bilir ebnâ-yı zamân”; 
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“Âyet-i beyyinedir âleme her bir süha- 
nın” mısralarındaki “resul, fahr-i cihân, 
vakt-i saâdet, âyet-i beyyine” gibi tabir- 
ler, her ne kadar lugat mânalarıyla kulla- 
nılış alanları geniş gibi görünürse de İslâ- 
mi literatürde yalnız Hz. Peygamber hak- 
kında kullanılmış terim hükmündedirler. 
Yine Şinâsi'nin “Münâcât”ında Allah'ın 
kudretine, büyüklüğüne inanıp hamdet- 
tiği dikkate alınırsa onun bir çeşit tabii 
din inancına sahip olduğu düşünülebilir. 
Aynı nesilden Ziya Paşa, özellikle “Ter- 
ciibend"inde kader karşısında sürekli bir 
şaşkınlık içinde, âciz ve son derece ka- 
ramsar bir tavır takınır. Her bendin so- 
nunda âdeta bir tövbe cümlesi gibi, “Süb- 
hâne men tahayyere fi sun'ihi'l-ukül: Sa- 
natı karşısında akılların şaşkına döndü- 
ğü Allah'ı tesbih ederim” zikrini tekrar 
eder. Böylece Şinâsi'nin aynı devirde yü- 
celttiği aklı Ziya Paşa yetersiz bulur. 
Dünya kötüdür, her şey iyilerin aleyhin- 
de ve kötülerin tarafındadır, diyen Ziya 
Paşa samimi bir mümin olarak teselliyi 
tövbeye sarılmakta bulur. Şiir sanatını 
değiştirmekte olduğu kadar ölüm, ha- 
yat, inanç, kader gibi büyük beşeri kav- 
ramlar karşısında cüretli psikolojik de- 
nemelere giren Abdülhak Hâmid, Do- 
ğu'dan, Batı'dan, disiplinsiz ve karma- 
karışık olarak topladığı bilgileri, duygu 
ve sezgi halinde aynı karışıklıkla mısra- 
larının içine boşaltır. “Külbe-i İştiyâk”, 
“Kürsi-i İstiğrâk”, “Hayd- Parktan Geçer- 
ken”, “Devrân-ı Muhabbet” gibi şiirlerin- 
de, büyük tabiat karşısında bir çeşit pan- 
teist heyecanlar yaşar. Makber'de ise 
ölüm karşısında şüphe, tereddüt, isyan 
ve iman dalgalanmaları misraların ara- 
sında gidip gelir. Her türlü edebiyatın, 
özellikle şiirin, şiirde romantizmin, hat- 
ta sistematik olarak felsefenin aleyhin- 
de bulunan, fakat devrinde çevresinde- 
ki insanların hepsinden daha köklü Batı 
felsefesi kültürüne sahip olan ateist Be- 


şir Fuad, bu yeni medeniyetin krizini en 
acı şekilde duyarak damarlarını kesmek 
suretiyle intihar eder. 
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Batılılaşma dönemi Türk sanatı, kla- 
sik dönemle, eski prensiplere ve motif- 
lere dönüşün başladığı Türk neo-klasiği 
arasında büyük bir safhadır. Bu dönem- 
de Türk sanatı Batı'dan devamlı olarak 
sızan sanat zevklerinin ağırlığı altında 
yeni biçimlere girmiştir. 

Türk sanatı, XVI. yüzyılda bilhassa Mi- 
mar Sinan ile yaşadığı klasik dönemini 
XVII. yüzyılda onu devam ettirenlerle sür- 
dürmüş ve bu yüzyılın sonlarına doğru 
bir duraklama başlamıştır. XVIII. yüzyıl 
başlarında Osmanlı-Türk sanatında ye- 
ni bir güzellik anlayışının hâkimiyeti gö- 
rülür. Bu yeni sanat akımı, önceleri kla- 
sik biçimlere zengin süslemelerin katıl- 
ması suretiyle ifadesini bulurken sonra- 
ları klasik çizgiler tamamen ortadan kal- 
karak yerlerini Batı'nın barok üslübunun 
ana çizgilerini almış, böylece Türk sanatı 
yeni ve değişik bir hüviyete bürünmüş- 
tür. Bu tesir, XVIII ve XIX. yüzyıllarda sa- 
nata hâkim olan yerli azınlık ustalar ta- 
rafından yürütüldüğü gibi Osmanlı Dev- 
leti topraklarında çalışan yabancı mimar 
ve sanatkârlar tarafından da yaygınlaş- 
tırıldı. 
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Batılılaşma dönemi sanatı XVIII. yüz- 
yılın ilk yarısı içinde başlamakla bera- 
ber Lâle Devri adı verilen Sultan IlI. Ah- 
med döneminde (1704-1730) bir geçiş 
safhası geçirmiştir. Bu devirde henüz 
klasik dönemin ana prensipleri yaşama- 
ya devam ederken daha ziyade süsle- 
mede Batı'nın bezeme motifleri de be- 
nimsenerek kullanılmış, klasik üslüpta 
son derece ölçülü olan süsleme giderek 
aşırı bir durum almıştır. Bu geçiş döne- 
mi yaklaşık 1700'lerden 1730'a kadar 
sürmüştür. 

Sultan I. Mahmud'la (1730-1754) hız- 
lanan sanatta Batılılaşma, önce Türk ba- 
roğunun iyice kendisini hissettirmesiyle 
klasik üslübun belli başlı bütün unsur- 
larının ortadan kalkıp yerlerini barok 
formlara bırakmasıyla sonuçlanmıştır. 
Bu durum yaklaşık 1'740'tan başlayarak 
Sultan II. Mahmud devri (1808-1839) içi- 
ne kadar uzanır. Batı Avrupa'da XVIII. 
yüzyılın sonlarına doğru ortaya çıkarak 
Fransız İhtilâli ile hızlanan ve Napolyon 
İmparatorluğu ile bütün Batı ülkelerinde 
hâkim üslüp durumuna giren neo-kla- 
sik sanat biraz gecikme ile Osmanlı top- 
raklarına da girer. Ana çizgilerini İlk- 
çağın eski Yunan-Roma sanatlarından 
aldığından neo-klasik denilen bu yeni 
akım Napolyon devrinin karakteristik 
sanatı olduğu için buna “empire” (impa- 
ratorluk) üslübu veya sanatı adı da veril- 
mektedir. Bu üslüp İngiltere'de Victo- 
rian, Amerika Birleşik Devletleri'nde ise 
Georgian adlarıyla tanınır. Geçen yüzyı- 
lın ilk yarısı içinde Osmanlı ülkesinde de 
hâkim olan bu üslüp Sultan Abdülme- 
cid (1839-1861) ile Abdülaziz (1861-1876) 
devirlerinde gerek dini yapı gerek ka- 
mu binaları gerekse saray, yalı, konak 
ve köşk mimarilerinde kendisini göste- 
rir. Klasik Türk sanatından hiçbir unsu- 
run katılmadığı bu sanat üslübu bilhas- 
sa Tanzimat (1839) ile yaygınlaştığından 
buna Ahmet Hamdi Tanpınar tarafın- 
dan yakıştırılan Tanzimat üslübu adı ga- 
yet uygun düşmektedir. Yaklaşık olarak 
bu üslüp XIX. yüzyılın sonlarına kadar 
uygulanmıştır. 


Geçen yüzyılın ikinci yarısında özellik- 
le yabancı mimarlar yeni bir denemeye 
girişerek bilinen bütün sanatlardan un- 
surlar almak suretiyle bir karma üslüp 
ortaya koymuşlardı ki buna da eklektik 
üslüp adı verilir. Bunda eski Türk sana- 
tının barok, empire, hatta gotik ile karış- 
tırıldığı ve böylece belirli tek bir sanatın 
temsilcisi olmayan eserler ortaya konul- 
duğu görülür. Bu karma sanat dönemin- 
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Ill. Ahmed devri Sâdâbâd Sarayı ve bahçesini gösteren bir 
minyatürle (Habannâme-Zenânnâme, İÜ Ktp., TY, nr. 5502, vr. 
78) IIl. Ahmed Çeşmesi'nin Batı Avrupa sanatı motifleriy- 
le süslenmiş saçak altı - Ayasofya Meydanı / İstanbul 


de bazı yabancı mimarların, o yıllarda 
Batı Avrupa'da moda olan “art nouveau” 
veya “Jugendstil” denilen üslübu da İs- 
tanbul'daki birkaç yapıda uyguladıkları 
bilinmektedir. Bunun yanında yine ya- 
bancı mimarlar eski çağların üslüpları- 
nı meydana getirdikleri binalarda aynen 
tekrarlamışlar veya onlardan aldıkları 
motiflerden faydalanmışlardır. Böylece 
İlkçağ'ın Yunan - Roma veya Ortaçağ'ın 
Bizans, hatta Arap (Mağrib) üslüplarının 
da birtakım binalarda uygulanmış oldu- 
ğu görülmektedir. 

Sultan Il. Abdülhamid'in (1876-1908) 
son yıllarına doğru Türk klasik sanatına 
dönülmüş ve böylece Türk neo-klasiği 
denilen bir üslüp doğmuştur. İstanbul 
başta olmak üzere Osmanlı Devleti'nin 
her tarafında az veya çok başarılı örnek- 
leri görülen bu Türk neo-klasiği Cum- 
huriyet'ten sonra da bir süre devam et- 
miş ve buna da Ankara üslübu denilmiş- 
tir. Türk sanatının Batı'daki sanat akım- 
ları paralelindeki son 60-70 yıllık geliş- 
mesi ise Cumhuriyet dönemi Türk sa- 
natı olarak ayrı bir konudur. 


Batılılaşma dönemi sanatına geçiş saf- 
hasını teşkil eden Lâle Devri'nde yaşama 
zevkinin verdiği hızla ilk olarak köşk, yalı 
ve saraylar yeni bir anlayışa göre düzen- 
lenir. Bunda Paris'e 1133'te (1720-21) 
elçi olarak giden ve dönüşünde lII. Ah- 
med'e bir rüznâme takdim eden Yirmi- 
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sekiz Mehmed Çelebi'nin anlattıklarının 
büyük payı olmuş, o yıllarda başta Fran- 
sa olmak üzere bütün Batı ülkelerinde 
moda olan, içinde su kanalları, kaskat- 
lar (suni şelâle), fıskiyeler bulunan, mun- 
tazam dikilmiş ağaç sıraları ile gölgele- 
nen bahçeler Osmanlı sarayına da gir- 
di. Bunun neticesinde Fransa'nın Fon- 
taineblau, Marly gibi saray bahçelerinin 
benzeri olarak Sadrazam Nevşehirli İb- 
râhim Paşa tarafından Kâğıthane dere- 
si kenarında Sâdâbâd Sarayı ve bahçesi 
yaptırıldı. Devrin ünlü şairi Nedim'in şi- 
irlerinde güzellikleri ebedileştirilen bu 
bahçe ve saray tek örnek değildir. Kısa 
sürede Boğaziçi kıyılarında ve Kâğıtha- 
ne vadisinde bunun benzeri yalı ve köşk- 
ler yapıldı. Bu dönemde hâkim olan bü- 
tün satıhların süslemelerle kaplanması, 
Üsküdar'da IlI. Ahmed Çeşmesi ile Aya- 
sofya önündeki IlI. Ahmed Çeşmesi'nde 
ve Topkapı Sarayı topluluğu içinde bu- 
lunan IlI. Ahmed'in odasında açıkça ken- 
disini gösterir. II. Ahmed çeşmelerin- 
deki süslemede yer yer Türk sanat ge- 
leneğine bütünüyle yabancı, bezeme mo- 
tiflerinin varlığı dikkati çektiği gibi süs- 
lemenin çokluğu da klasik dönem este- 
tiğine tamamen aykırıdır. Selâtin cami- 
leri geleneğinin bu geçiş dönemi içinde 
meydana getirdiği büyük bir eser ise 
Üsküdar'da Gülnüş Emetullah Sultan için 
yapılan Yeni Vâlide Camii'dir (1708-1710). 
Burada hâlâ klasik Türk sanatının ana 
prensiplerinden vazgeçilemediği söyle- 
nebilir. Sadrazam Hekimoğlu Ali Paşa 
Camii de (1732-1734) plan bakımından 
Mimar Sinan devrinden beri tatbik edi- 
len bir şemaya uymuş, fakat süsleme 
bakımından yeni akımı sürdürmüştür. 
Klasik dönemin çini duvar kaplamasının 
burada uygulanışında kullanılan eskile- 
re nisbetle çok kalitesiz çiniler, bu de- 


Selâtin cami geleneğine bağlı olarak geçiş dönemi içinde 
inşa edilen Yeni Vâlide Camii - Üsküdar / İstanbul 
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Mimarisinde klasik, süslemelerinde Batı zevkini aksettiren 
Hekimoğlu Ali Paşa Camii'nin içinden bir görünüş - İstanbul 


virde Türk sanatının geçirmekte olduğu 
bocalamanın en açık belirtisidir. 

Bu döneme ait dini mimarinin örnek- 
leri olarak Şehzadebaşı'nda Nevşehirli 
İbrâhim Paşa Külliyesi (cami, medrese, se- 
bil, çeşme) ile aynı sadrazamın yepyeni 
bir merkez olarak kurdurduğu Nevşe- 
hir'deki büyük külliyesi gösterilebilir. 
Bunlarda henüz biçimleme bakımından 
eski geleneklere bağlı kalındığı ve Batı 
tesirli bir girişimde bulunulmadığı dik- 
kati çeker. Yalnız İstanbul'da Çarşamba 
semtinde Şeyhülislâm İsmâil Efendi Ca- 
mii'nde (1725), -günümüzdeki adıyla İs- 
mâil Ağa Camii- mimaride bazı yenilik- 
ler uygulandığı ve fevkani olarak inşa 
edilen camiye dışarıdan merdivenlerle 
ulaşıldığı görülür. 

Patrona Halil ayaklanması ile kan ve 
ateş içinde boğulan Lâle Devri'nin kapan- 
ması ve Sultan I. Mahmud'un tahta çık- 
ması ile sanatta tam Batılılaşma başla- 
mış oldu. Yeni sanat zevkinin en belirgin 
örneği, Tophane İskelesi başındaki Sul- 
tan I. Mahmud meydan çeşmesidir. Bu 
hususta ikinci örnek, Azapkapı İskele- 
si başında inşa olunan Valide Sâliha Sul- 
tan Çeşmesi'dir (bk. AZAPKAPI ÇEŞMESİ ve 
SEBİLİ). Kisa bir süre içinde bütün çeş- 
me ve sebillerde bu yeni sanat akımı ge- 
nelleşmiş, bunlarda klasik dönemin siv- 
ri Türk kemeri tamamen unutularak ye- 
rini kıvrımlı barok kemer almış, şebeke- 
ler bu üslüba uygun biçimde dökülmüş, 
mermer üzerine süslemeler de bütünüy- 
le Batı sanatından alınmıştır. Topkapı 
Sarayı'nda bu dönemde Batı'dan ithal 
edilen mefruşatın kullanıldığı da bilin- 
mektedir. Bu arada mekânlar Batı sa- 
natından alınan motiflerle bol altın yal- 
dız kullanılarak işlenmiştir. Darüssaâde 
ağası hattat Beşir Ağa'nın tefriş ettiği 
Şehzadeler Mektebi, iç görünüş bakımın- 
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dan Avrupa'nın saray veya şatosunun 
bir salonundan farksızdır. 


Bâbiâli'nin hemen yakınında IIl. Ah- 
med ve I. Mahmud devirlerinin Dârüs- 
saâde ağası Hacı Beşir Ağa tarafından 
1745'te inşa ettirilen cami, medrese, 
sıbyan mektebi, çeşme, sebil, kütüpha- 
ne ve tekkeden meydana gelen külliye- 
de (bk. BEŞİR AĞA KÜLLİYESİ) Batılılaşma 
akımı kuvvetli biçimde kendisini göste- 
rir. Külliyenin kompozisyon şeması kla- 
sik düzenlemeden farklı olduğu gibi kü- 
tüphane ve sebilde de yeni sanat zevki- 
nin özellikleri tamamen hâkimdir. Bun- 
dan birkaç yıl sonra yapımına başlanan 
Nuruosmaniye Camii'nde ise (1748-1755) 
Batı'nın barok üslübunun yerleştiği gö- 
rülmektedir. Dört ana kemere oturan 
25, 50 m. çapındaki tek büyük kubbenin 
örttüğü cami mekânında mihrap çok kö- 
şeli bir çıkmanın içine yerleştirilmiştir. 
İç avlu ise Türk sanatında başka hiçbir 
yerde rastlanmayacak biçimde yarım yu- 
varlak yapılmış, bütün silmelerle kemer- 
ler, kapı nişleri kavsaraları, sütun baş- 
lıkları, iç süsleme, hatta pencerelerdeki 
revzenler bile barok üslüpta yapılmıştır. 
Caminin bütününde barok dini yapıları- 
nın karakteristiği (cephede düz duvar ve 
bunu destekleyen kavisli çifte payanda) 
olmamakla beraber yukarıda belirtildiği 
gibi bütün ayrıntılar Batılıdır. Böylece 
Nuruosmaniye Camii ile Türk baroğu en 
iyi temsilcisini vermiştir. Fakat Türk sa- 
natının Batı'dan ithal edilen sanat akı- 
mına teslim olması bir süre dalgalanma 
geçirmiştir. Nuruosmaniye Camii'ndeki 
Batılı atılım sonraki yapılarda ondaki öl- 
çüye varmamıştır. Ev mimarisinde ise 


Ayazma Camii'nin Batı üslübuna uygun biçimde süslen- 
miş mihrap nişi - Üsküdar / İstanbul 


Batı zevkiyle inşa edilmiş yapılardan Şerif Halil Paşa Camii - 
Şumnu / Bulgaristan 


Batılılaşma planlarda değil tesirini iç süs- 
lemede göstermiştir. 

Batılılaşma döneminin İstanbul'da or- 
taya koyduğu selâtin camileri, şehrin için- 
de bu türden büyük yapılara artık yer 
kalmadığından, Lâleli Camii istisna edi- 
lecek olursa şehrin çevresinde yaptırıl- 
mıştır. III. Mustafa'nın (1757-1774) yap- 
tırdığı Salacak kıyısına hâkim bir yerde- 
ki Ayazma Camii, yüksek kitlesiyle kla- 
sik mimariden ayrılmakla beraber Nu- 
ruosmaniye Camii derecesinde Batılı de- 
ğildir. Ayrıntılar, iç süsleme, mihrap, min- 
ber vb. ise Batı üslübuna uygun olarak 
yapılmıştır. Sultan II. Mustafa 1766 zel- 
zelesinde tamir kabul etmez derecede 
harap olan Fâtih Camii'ni yeniden yap- 
tırmıştır. Hassa mimarı Mehmed Tâhir 
Ağa tarafından 1767-1771 yılları arasın- 
da inşa edilen bu ikinci Fâtih Camii'nde, 
plan bakımından klasik dönemde Şehza- 
de Camii, Sultan Ahmed Camii ve Yeni- 
cami'de uygulanan dört yarım kubbe ile 
desteklenen ana kubbe sistemi kullanıl- 
makla beraber büyük taşıyıcı ayaklarla 
(pilpâyeler) caminin içini çepeçevre dola- 
şan silmeler barok üslübun başlıca be- 
lirtileridir. İç süslemede kalem işi nakış- 
larda ise bütünüyle Batı'nın barok sana- 
tı hâkimdir. I. Abdülhamid'in Boğaziçi 
kıyısında Beylerbeyi'nde yaptırdığı bü- 
yük cami eski selâtin külliyesi geleneği- 
nin bozulduğunu gösteren bir örnektir. 
I. Abdülhamid'in Sirkeci'de yaptırdığı kül- 
liye, medrese, türbe, aşhâne-imaret, kü- 
tüphane ve hatta gösterişsiz bir de ca- 
miden ibaret olmakla beraber esas ca- 
mi şehrin uzak bir köşesinde inşa edil- 
miştir. 

İstanbul dışındaki taşra camilerinde 
de aynı durum görülür. Yozgat'ta Çapa- 
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noğulları (1777-1779) veya Şumnu'da Şe- 
rif Halil Paşa camileri gibi daha pek çok 
eser bu Batılılaşma zevkinin örnekleridir. 
Bunlar arasında Aydın'da Cihanoğlu Ca- 
mii'nde (1756) Batı tesiri çok kuvvetli bi- 
çimde kendisini belli eder. Safranbolu'da 
İzzet Mehmed Paşa ve İzmir'de Kemeral- 
tı camileri de XVIII. yüzyılın ikinci yarı- 
sında mimari elemanları ve bilhassa iç 
süslemeleri bakımından Türk sanatına 
artık iyice hâkim olan Batı sanat zevki- 
ni aksettirirler. Bu durum küçük kasa- 
balar ve yerleşme yerlerindeki yapılar- 
da dahi kendisini gösterir. A. Ödekan'ın 
belirttiği Kars'ın Bardız nahiyesindeki 
cami gibi Çorum'un Mecitözü'ndeki El- 
van Çelebi Zâviyesi'nin sonradan yeni- 
lenmiş cami kısmında da gerek ahşap 
aksamda gerekse iç süslemede ve mah- 
fil kemerlerinde barok üslüp hâkimdir. 


Batı'dan alınan barok üslüp cami mi- 
marisinde bu yolda bir uygulama ve ge- 
lişme gösterirken medreselerde eski kla- 
sik döneme nisbetle büyük bir farklı- 
lık görülmez. Sadece dershane-mescidin 
hücrelere nazaran yerleştirilişi bazı ör- 
neklerde değişiktir. Buna karşılık tekke 
mimarisinin Batılılaşma akımı ile bu ye- 
ni sanat anlayışına paralel biçimde ge- 
liştiği, hatta bütünü ile değiştiği görü- 
lür. İçleri, bilhassa semâhâne ve tevhid- 
hâneleri bir saray mekânını andırır bi- 
çimde muhteşem surette nakışlarla be- 
zenmiştir. Bu nakışlarda genellikle Batı 
sanatı motifleri kullanılmıştır. Kâgir tek- 
ke yapıları arasında İstanbul'da Küçük 
Efendi Külliyesi, Avrupa'nın barok sana- 
tında çok sevilen bir unsur olan oval bi- 
çimli orta mekânı bakımından dikkati 
çeker. 

Sıbyan mekteplerinden bazıları bir med- 
resenin veya büyük bir külliyenin parça- 
sı olarak yapılırken Batılılaşma döne- 
minde başlı başına bir yapı halinde inşa 


Küçük Efendi Külliyesi'nin planı (A. Kuran'dan) 
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Recâi Mehmed Efendi Sıbyan Mektebi'nin dış cephesindeki 
barok üslübunda yapılmış sebil ve çeşme - Vefa / İstanbul 


edilenler de olmuştur. Öteden beri sürüp 
gelen sebil veya çeşme ile sıbyan mek- 
tebini birleştirme fikri ise bu dönemde 
de devam etmiştir. Lâle Devri sonların- 
da Azapkapı'da Vâlide Sâliha Sultan adı- 
na yaptırılan ve 1955'te yıktırılan sıbyan 
mektebi, henüz klasik sanatın özellikle- 
rinin devamına işaret eden âbidevi ka- 
rakterde çok güzel bir eserdi. Ancak bu- 
rada sebil -çeşme eski gelenekteki gibi 
mektebin zemin katına yapıştırılmayıp 
ayrı bir yapı olarak yanında inşa edilmiş- 
ti. Sultan I. Mahmud'un vakfı olarak 
1742'de Ayasofya Camii avlusunda yap- 
tırılan sıbyan mektebi ise, barok üslü- 
bun tesirini üstünün bir kubbe ile örtül- 
mesinde gösterir. Halbuki önceki devir- 
lerde inşa edilen bu çeşit yapılarda tek 
mekân halindeki derslik bir aynalı to- 
nozla örtülüyordu. Barok üslübun ken- 
disini belli ettiği önemli bir eser de Ve- 
fa'da Recâi Mehmed Efendi Sıbyan Mek- 
tebi'dir (1775). Barok üslübun en ince 
ayrıntısına kadar hâkim olduğu cephe- 
sinde ortada bir sebil, yanında çeşmesi 
yer almakta, derslik ise üst katı teşkil 
etmektedir. Fındıklı'da Zevki Kadın Sıb- 
yan Mektebi'nde (1755) sebil yoksa da 
barok üslüpta yapılmış bir çeşme bina- 
nın cephesini süsler. Bir aynalı tonozun 
örttüğü derslikte de barok kıvrımlarla 
biçimlendirilmiş bir ocak yaşmağı dik- 
kati çeker. Daima dikdörtgen olan sıb- 
yan mekteplerinin dış mimaride yarım 
yuvarlak köşelerle değişik bir biçim alışı 
ise Unkapanı'nda Atatürk Bulvarı kena- 
rındaki Şebsafâ Kadın Sıbyan Mektebi'n- 
de (1787) görülebilir. 

Sanatta Batılılaşma'nın çeşitli örnek- 
leri küçük yapılardan türbelerde ve me- 
zar taşlarında da görülmektedir. Mima- 
risinde barok üslübun kuvvetli şekilde 
kendisini gösterdiği bir eser de Lâleli 
Camii'nin yanındaki Sultan Ill. Mustafa 


174 


Türbesi'dir. Dış çizgilerin, pencere ke- 
merlerinin tamamen Batı tesirini taşı- 
masına karşılık son tamirde ortaya çı- 
kan iç süsleme kalem işi nakışlar klasik 
üslübun örnekleridir. Bu da henüz Batı- 
lılaşma'nın bu devirde tam yerleşme- 
diğinin bir delili sayılabilir. Batılılaşma 
kendisini daha da kuwetle Eyüp'te Mih- 
rişah Vâlide Sultan Türbesi'nde gösterir 
(1792). Yarım yuvarlak hatların çokluğu 
türbenin dış mimarisinin Batılı karakte- 
rini vurgular. Aynı hususun açıkça belir- 
diği diğer örnek, Fâtih Camii yanındaki 
Nakşıdil Vâlide Sultan Türbesi (1818) olup 
on dört cepheli bir çokgen biçimindeki 
mimarisi kıvrımlı kornişlerle daha da ha- 
reketli bir biçime sokulmuştur. 

Âbidevi türbelerin dışında basit me- 
zar lahitleriyle şâhideler de Batılılaşma 
akımından uzak kalamamıştır. Lahitle- 
rin mermerden dış yüzlerindeki kabart- 
ma süslemelerde Batı'dan alınmış mo- 
tiflerin hâkim olduğu görülür. Aynı hu- 
sus mezar taşları (şâhideler) üzerindeki 
bezemeler için de geçerlidir. 

Osmanlı devri Türk medeniyetinde 
XVII. yüzyıl vakıf kütüphanelerinin çok 
sayıda kurulduğu bir dönemdir. Başlı 
başına bir bina olarak İstanbul'da 1661 
yılında yapılan Köprülü Kütüphanesi'n- 
den sonra bu türden tesislerin çoğaldı- 
ğı görülür. Bunlar arasında Topkapı Sa- 
rayı camiası içinde bulunan Sultan Il. 
Ahmed Kütüphanesi, mermer kaplı üst 
yapısı, muhteşem süslemesiyle âbidevi 
bir eserdir. Burada henüz klasik yapı 
unsurlarına sadık kalınmıştır. Fakat Aya- 
sofya Camii'nin iki takviye payandası ara- 
sına sıkıştırılan Sultan I. Mahmud Kü- 
tüphanesi'nde çok zengin bir süsleme 
görülür. Ahşap üzerine nakışlar, yazılar 
ve çeşitli devirlere ait çinilerden oluşan 
bu süsleme arasında kütüphanenin oku- 
ma bölümünü cami hariminden ayıran 
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tunç şebeke çok açık barok bir desene 
göre dökülmüştür. Barok mimarisinin 
tesirleri Defterdar Âtıf Efendi (1741) ile 
Nuruosmaniye Külliyesi kütüphanelerin- 
de kendisini belli eder. Bâbiâli'de Hacı 
Beşir Ağa Külliyesi içindeki kütüphane 
mimari bakımdan gösterişsiz bir mekân- 
dan ibaret olmasına karşılık duvarları 
ve tonozu, içleri Batı zevkine göre işlen- 
miş desenlerle süslenmiş barok profilli 
çerçeveler ile kaplanmıştır. Aynı üslüp 
özelliği, okuma salonundan cami mekâ- 
nına açılan oval pencere ile bunun demir 
parmaklığında ve bu pencerenin içinde 
açıldığı nişin kemerinde de görülür. Lâ- 
leli'de Sadrazam Koca Râgıb Paşa Kü- 
tüphanesi (1762) III. Ahmed Kütüphane- 
sine benzeyen bir yapıdır. Giriş revağı, 
ortada bir büyük, etrafında daha küçük 
kubbeleriyle bu kütüphane âdeta bir ca- 
mi mimarisini andırır. Çarşamba'da Mu- 
rad Efendi Kütüphanesi'nde de aynı şe- 
ma uygulanmıştır. Sirkeci'de I. Abdülha- 
mid Külliyesi'ndeki kütüphane, dış mi- 
marisinde klasik üslübu tekrarlamakla 
beraber, eski bir gravürden öğrenildiği- 
ne göre aslında çok zengin Batı üslü- 
bunda ve bugün hiçbir izi kalmayan bir 
iç süslemeye sahipti. 
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Sanatta Batılılaşma en güzel örnekle- 
rini su tesislerinde vermiştir denilebilir. 
İstanbul'un gittikçe artan su ihtiyacını 
karşılamak üzere IlI. Ahmed tarafından 
1135'te (1722-23) yaptırılan ve II. Mah- 
mud'un 1748'de tamir ettirdiği Büyük 
Bent ile II. Mustafa'nın 1179'da (1765- 
66) yaptırttığı Ayvat Bendi bu dönemin 
en gösterişli su mimarisi örnekleridir. 
Fakat şehrin Galata - Beyoğlu tarafın- 
da yerleşmenin yoğunlaşması ile gere- 
ken suyu sağlamak üzere Sultan I. Mah- 
mud tahta çıkışının ilk yıllarında Tak- 
sim şebekesini yaptırmıştır. Bu büyük ve 
önemli şebekenin Topuzlu Bendi, Tak- 
sim (Maksem) su dağıtma merkezine su 
verir. Bendin muntazam taş duvar örgü- 
sünü taçlandıran korkuluk ve köşkler 
barok üslübunda ince, zarif eserlerdir. 
Aynı husus, 1797'de bu şebekeyi zen- 
ginleştirmek üzere ilâve edilen Mihrişah 
Vâlide Sultan Bendi'nde de görülür. Ba- 
rok üslüp burada kitâbe köşkünde be- 
lirlidir. 

Su şebekelerinin şehir içinde dağıtım 
merkezi olan maksemlerden Taksim - 
Beyoğlu - Galata kesimine su veren Tak- 
sim'deki de iç mimarisinde Batılı sanat 
akımının izlerine sahiptir. Su sisteminin 
unsurlarından olan su terazilerinde bile 
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yolu üzerindeki 
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İstanbul 


barok üslübun uygulanışı, Şehzade Ca- 
mii ile Kadıköy'de Acıbadem yolu üstün- 
deki terazilerin mimarilerinde kendisini 
açıkça göstermektedir. 

Su mimarisiyle bağlantılı olarak Batı- 
lılaşmış Türk sanatı bilhassa çeşme ve 
sebil mimarisinde en güzel örneklerini 
vermiştir. Bunlarda artık klasik Türk sa- 
natına bağlı hiçbir mimari ve tezyini un- 
sur yoktur. Ancak Batı'da tamamen de- 
ğişik bir biçimde ifadesini bulan çeş- 
melerin eski Türk geleneğine göre yapı- 
mı sürdürülmekte, sadece kemerleri ve 
mermer cephesinin kabartma süsleme- 
si barok motiflerle süslenmektedir. Ke- 
meri destekleyen renkli taşlardan ince 
sütunçeler bu cephelere daha renkli ve 
hareketli bir görünüm vermektedir. Av- 
rupa'nın şadırvan tipi, ortasında bir fis- 
kiye sütun veya pâyesi olup suyu zemin- 
den yüksek bir havuzda toplanan ve ih- 
tiyaç sahiplerince buradan kovalar ile 
alınan şadırvan çeşmeler Türk su mede- 
niyetine ancak Doğu Trakya'ya kadar gi- 
rebilmiştir. Bunlardan, ortasındaki fis- 
kiye pâyesi zengin süslemeler ve kaside 
beyitleriyle süslenmiş bir örnek Tekir- 
dağ'dadır. Çeşme ve sebillerde geçiş dö- 
neminde, klasik mimari muhafaza edil- 
mekle beraber, cephe süslemesinin çok 
zenginleşmesiyle sanat zevkindeki de- 
ğişmenin ortaya konulması Batılılaşma'- 
nın hızlanması ile mimariye de tesir et- 
miştir. Bu surette en basit çeşmelerde 
bile klasik sivri kemerin yerini barok pro- 
filli bir kemer biçiminin aldığı görülür. 
Bununla birlikte mermer süsleme de ta- 
mamen Batı motiflerinin benimsenmesi 
şeklinde uygulanmıştır. Batı'da olma- 
yan ve yalnız Türk sanatına mahsus bir 
yapı türü olan sebil, Türk barok sana- 
tında gerçekten güzel, zarif ve başarılı 
eserler vermiştir. Bunlarda taş üzerine 
işlenen nakışlarla birlikte pencerelerde- 
ki tunç veya dökme demir şebekeler- 
le, desenlerinin Batılı olmasına karşılık, 
Türk sanatına intibak ettirilmiştir. Tunç 
şebekelerin döküm eseri olarak teknik 
bakımdan da üstün bir başarı göster- 
dikleri göze çarpar. Dolmabahçe'de Meh- 
med Emin Ağa Çeşme ve Sebili (1740) ile 
Karacaahmet'te Sâdeddin Efendi Çeş- 
mesi (1741), Batı sanatı tesiri altındaki 
sebil -çeşme mimarisinin ilk örnekleri- 
dir. Bunları Bâbiâli'de Hacı Beşir Ağa 
Çeşmesi (1745) takip eder. Bu sonuncu- 
da sebile alışılmamış bir biçim verilerek 
cepheler içbükey olarak yapılmıştır. Ay- 
nı tarihlere ait Beyazıt'ta Seyyid Hasan 
Paşa Sebili de Batılı sanatın hâkim ol- 
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duğu bir eserdir. Fındıklı'da Zevki Kadın 
Çeşmesi (1755), Nuruosmaniye Külliyesi 
avlu kapısı yanındaki sebil-çeşme (1756), 
ewelce Sirkeci'de I. Abdülhamid Külli- 
yesi'nin bir parçası olarak aşhâne -ima- 
retin köşesindeyken bu binanın yıkıl- 
ması üzerine Gülhane Parkı'nın ana giriş 
kapısı karşısında Zeynep Sultan Camii 
önüne getirilen çeşme ve sebil (1777), 
Saraçhanebaşı'nda Dülgerzâde Camii av- 
lu duvarına bitişik çeşme (1780) ile Emir- 
gân'da I. Abdülhamid Çeşmesi (1782), 
Üsküdar'da Hibetullah Sultan Çeşmesi 
(1791), Eyüp'te Mihrişah Vâlide Sultan 
Çeşmesi (1792) Türk baroğunun sebil ve 
çeşme mimarisinde ortaya koyduğu ör- 
neklerdir. Kabataş'ta set üzerinde bulu- 
nurken 1955'te yıktırılan, 1788 tarihli 
Silâhtar Yüsuf Efendi, Kadıköy'de 1794 
tarihli Hâlid Ağa, Akıntıburnu'nda 1804 
tarihli Beyhan Sultan çeşmeleri, tama- 
men barok üslübun hâkim olduğu üçüzlü 
büyük çeşmelerden birkaçıdır. Bu döne- 
min başka bir benzeri olmayan değişik 
biçimde bir eseri ise Kadırga Limanı'nda 
1779'da III. Ahmed'in kızı Esmâ Sultan'ın 
yaptırdığı meydan çeşmesidir. İki cep- 
hesinde muslukları olan bu mermer çeş- 
menin köşeleri niş biçiminde olup teras 
halindeki haznesinin üstü namazgâh ola- 
rak inşa edilmiştir. Evvelce Fındıklı Ca- 
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mii önünde iken 1955'te Kabataş'ta şim- 
diki yerine taşınan Koca Yüsuf Paşa Çeş- 
mesi (1787) ve Sebili'nin bu zengin su te- 
sisi yapısında ortadan dışarı taşan bir 
kitle oluşturması ile barok üslübu kuv- 
vetle vurgular. Süslemenin yanı sıra ba- 
rok mimarinin kıvrımlı ayrıntılar ve yu- 
varlak kitlede de ortaya konulduğu son 
sebil örneği Eyüp'te Mihrişah Vâlide Sul- 
tan Sebili'dir (1792). Bu akım Osmanlı ül- 
kesinin İstanbul dışındaki eyaletlerine ka- 
dar uzanmış, böylece İzmir ve Kahire'de 
Batı tesiri altında sebiller yapılmıştır. 

Su mimarisine bağlı bir yapı çeşidi olan 
hamamların ısıtılması için odun sağlan- 
ması hususunda güçlükler çıkması üze- 
rine XVIII. yüzyıldan itibaren İstanbul'da 
yapımının kısıtlandığı bilinmektedir. Bu 
sebeple bu yüzyıl içinde Ayasofya Kütüp- 
hanesi'nin evkafı olmak üzere I. Mah- 
mud tarafından yalnız Cağaloğlu Hama- 
mı (1742) yaptırılmıştır. Burada Türk ha- 
mam geleneğini sürdüren bir plan kul- 
lanılmakla beraber kemerlerde ve ay- 
rıntılarda barok unsurlar kendilerini bel- 
li ederler. 

Batılılaşma dönemi içinde büyük şe- 
hirlerde ticaret, zenaatler ve konakla- 
ma için hanlar yapımına devam edilmiş- 
tir. Bunlar aynı zamanda yaptıranların 
inşa ettirdikleri hayır binalarının bakımı 
ve yaşaması için gelir sağlıyordu. İstan- 
bul'da bu çeşit hanların en mükemmeli 
Mercan Yokuşu'nda, XVII. yüzyıla ait Bü- 
yük Vâlide Hanı karşısında IlI. Mustafa'- 
nın 1764'e doğru yaptırdığı Büyük ve 
Küçük Yeni hanlardır. Bunlar ortası açık 
avlulu han geleneğini sürdürmekle be- 
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raber üç katlı olarak yapılmıştır. Revak- 
larında eski dönemin sivri kemerleri ye- 
rine yuvarlak kemerler kullanılmış ve 
sokağın topografik durumuna göre şev- 
li çıkmalar katların cephelerini hareket- 
lendirmiştir. Küçük Yeni Han'ın bir özel- 
liği de bir köşesinde çeşmesiyle tek kub- 
beli ve minareli bir caminin varlığıdır. 
Beyazıt'ta 1740'a doğru Seyyid Hasan 
Paşa'nın, yakınındaki külliyesi evkafın- 
dan olarak yaptırdığı iki katlı handa Ba- 
tılılaşma tesiri olarak yuvarlak kemer- 
ler kullanılmış, üst kat odaları taş kon- 
sollar üzerine çıkmalar halinde cephe- 
lere aksetmiştir. 1747'de giriş kemeri 
dört sütun ve iki barok çeşme ilâvesiyle 
süslenmişti. Ne yazık ki 1894 zelzele- 
sinde üst kat tamamen yıkılmış, 1956 
imarında da giriş cephesi ve çeşmelerle 
revakların büyük kısmı yok edilmiştir. İs- 
tanbul dışında İzmir'de Dârüssaâde ağa- 
sı Beşir Ağa Hanı XVIII. yüzyılın bu çeşit 
mimari örneklerinden biridir. 


Osmanlı padişahlarının yüzyıllar bo- 
yunca içinde yaşadıkları Sarây-ı Cedid 
(Topkapı Sarayı) yapıları arasında Batılı- 
laşma akımına uygun olarak bazı me- 
kânlar da ilâve edilmiş veya eski bazı 
bölümler bu yeni zevke göre bezenerek 
tefriş edilmiştir. Tamamen Batılı bir de- 
korasyon ile kaplanan Şehzadeler Mek- 
tebi bu hususta bir örnektir. Sultan IIl. 
Osman tarafından yaptırılan köşk ile |. 
Abdülhamid'in yatak odası ve II. Selim'in 
odası, Avrupa duvar fayansları ve barok 
üslüplu renkli, yaldızlı nakışlarla bezen- 
miş, ocak yaşmaklarına barok biçimler 
verilmiştir. Böylece bu mekânlar Batı sa- 
raylarındaki salon ve odaların görünü- 
münü almışsa da tefrişte henüz Avrupa 
mobilyası istenmediğinden eski gelene- 
ğin sedirleriyle döşenmiştir. Türk gele- 
neğine bağlı mimari ile Batı zevkine uy- 
gun iç süslemenin kaynaştığı, çok gös- 
terişli bir bölüm ise, esası daha eski ol- 
makla beraber 1752'de I. Mahmud ta- 
rafından tezyin ettirilen Mustafa Paşa 
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veya Sofa Köşkü'dür. Burada duvar ve 
bilhassa tavan süslemesi Batılı sanat 
akımının muhteşem bir örneğidir. Hün- 
kârın özel hamamında padişahın kurna- 
sının olduğu yer de yine bu dönemde 
barok motifli bir tunç parmaklıkla ayrıl- 
mıştır. 

Batılılaşma döneminin en önemli top- 
luluğu Sarayburnu'ndaki yazlık saray- 
lardı. Eski köşklerin yerinde XVIII. yüzyıl 
içinde yapılan ve bilhassa Ill. Osman dev- 
rinde tezyin edilen bu muhteşem yapı- 
da Batı'dan getirilen malzemenin kulla- 
nıldığı bilinir. Bazı resim ve fotoğraflar 
ile dış görünümü hakkında bilgi edini- 
len bu sahilsarayından 1863 yangının- 
dan sonra hiçbir iz kalmamıştır. Bir yaz- 
lık saray durumunda olan Kâğıthane de- 
resi kıyısındaki Lâle Devri'nde Batı sa- 
rayları taklit edilerek yapılan Sâdâbâd 
Kasrı'nın 1730'da Patrona ayaklanma- 
sında ufak ölçüde bir tahribi atlattıktan 
sonra I. Mahmud tarafından tamir etti- 
rildiği bilinmektedir. Su kıyısında çağla- 
yanların başında olan Çadır Köşkü, dal- 
galı geniş saçağı, yuvarlak bir düzene 
göre sıralanan sütunlara oturan çatısı, 
iç kubbe ve saçak altı süslemesiyle tam 
Batı sanatını aksettiren bir yapı idi. II. 
Mahmud, dış mimarisiyle klasik gelene- 
ğe bağlı olan Sâdâbâd'ı yıktırarak yeri- 
ne “yeni resm üzere" bir kasır inşa et- 
tirmiştir. Eski gravürlerde dere üstün- 
deki cephesi görülen bu yeni kasır kü- 
çük bir Batı sarayının benzeriydi. Çık- 
maları su içine inen direklere oturuyor- 
du. Il. Mahmud'un bu kasrı uzun ömürlü 
olmamış, Abdülaziz devrinde içi ve dışı 
Avrupa saraylarının taklidi olan Çağlayan 
Sarayı'na yerini birakmak üzere yıktırıl- 
mıştır. Çadır Köşkü ise korunmuştur. 

Batılılaşma evler, konaklar ve yalılar- 
da mimarilere pek tesir etmemiş, buna 
karşılık iç süsleme, ocak yaşmakları, ke- 
mer biçimleri, duvar ve bilhassa tavan 
süslemeleri bütünüyle Avrupa'dan ithal 
edilen sanat akımına göre yapılmıştır. 
Daha önceden mevcut ahşap kulenin ye- 
rini tutmak üzere Sultan II. Mahmud'un 
1828'de yaptırdığı Beyazıt Yangın Kule- 
si yivli gövdesi, soğan biçiminde kaidesi 
ve gözetleme köşkü ile Batılı sanat akı- 
mının değişik tip bir yapıda uygulanışı- 
nı gösterir. Barok üslübun en güzel ve 
en gösterişli örneklerinden biri de iki 
yanında çeşmeleri ve dalgalı geniş sa- 
çağı ile Bâbiâli'nin Alay Köşkü tarafın- 
daki girişidir. Bunun bir benzerinin ise 
Beyazıt'ta Eski Saray'ın kapısı olduğu 
eski bir gravürden öğrenilmektedir. 
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Sultan Il. Mahmud devrinde başlayan 
ve Fransız empire üslübunun hâkimiye- 
tini gösteren ikinci büyük akım, Osman- 
lı Devleti'nde çalışmaya gelen yabancı 
mimarlar ve Ermeni asıllı Balyan ailesin- 
den kalfalar tarafından uygulanmış ve 
Tanzimat üslübunu oluşturmuştur. Bu, 
bir bakıma bu devirde resmi devlet üs- 
lübu olmuştur. 

Batılılaşma XIX. yüzyıl içinde Paris'in 
belediye sisteminin İstanbul'da da ka- 
bul edilmesiyle belirli bir hal alır. Paris'in 
belediye bölgeleri (arrondissement) İstan- 
bul'da taklit edilerek şehremâneti dai- 
releri tesbit edilmiş ve ilki 6. daire ola- 
rak yabancıların yoğun olduğu Galata 
ile Beyoğlu'nda kurulmuş, burada ilk be- 
lediye yönetmelikleri uygulanmaya baş- 
lanmıştır. Ill. Selim devrinden itibaren 
de Batılı şehircilik prensiplerine göre ye- 
ni mahallelerin belirli bir plana göre ku- 
rulmasına özen gösterilmiştir (Üsküdar - 
da Selimiye, İhsaniye gibi). Ayrıca Vakıf- 
lar'a gelir sağlamak üzere kâgir Batı Üs- 
lübunda ev dizileri yapılmış olup bunla- 
rın en güzel örneği, inşaatı tamamlana- 
mayan Maçka sırtlarındaki Aziziye Ca- 
mii'nin evkafı olarak Beşiktaş'ta inşa edi- 
len ve günümüzde de varlığını koruyan 
Akaretler denilen evlerdir. 

Tophane'de Il. Mahmud'un 1823-1826 
yılları arasında inşa ettirdiği Nusretiye 
Camii, artık selâtin camiine yer kalma- 
yan o zamanki şehrin içinde değil uzak 
bir yerde yapılmış ve yanında bu türden 
külliyelerde yer alması gereken vakıf bi- 
nalardan vazgeçilmiştir. Buna karşılık 
etrafında Tophane tesisleriyle Topçu Kış- 
lası yapılmıştır. Bu bakımdan Nusretiye 
Camii, Batılılaşmış Türk mimarisinde es- 
kiye nazaran değişik bir uygulamaya işa- 
ret eder. Muvakkithâne ve sebil gibi ek 
yapıları caminin karşısındaki kışlanın ka- 
pısında inşa edilmişken, Abdülaziz za- 
manında cadde genişletilirken şimdiki 


yerlerine taşınmış, caminin evvelce et- 
rafını saran avlu duvarı ve kapıları da bu 
sırada kaldırılmıştır. Böylece cami kla- 
sik selâtin camileri düzenine benzeme- 
yen bir görünüş almıştır. Son cemaat 
yerine yüksek merdivenlerle çıkılması, 
bu bölümün iki yanında padişahın isti- 
rahatı için küçük çapta birer saray me- 
kânını andıran süslü kasr-ı hümâyunla- 
rın bulunması Batılılaşmış Türk sanatı- 
nın yenilikleridir. Burada empire üslü- 
bu bazı barok unsurlarla birlikte uygu- 
lanmıştır. İç süsleme çok zengin olmak- 
la beraber tamamen Avrupalı zevkine gö- 
redir. Caminin inşasından bir süre son- 
ra yeniden yaptırılan çok ince minare- 
ler, hem nisbetleri hem de gövde ve şe- 
refe biçimleri bakımından klasik mina- 
relerden farklıdır. Daha önce 1804'te II. 
Selim tarafından yapılan Selimiye Ca- 
mii'nde de görülen, son cemaat yerinin 
üstüne ve yanlarına yerleştirilen kasr-ı 
hümâyunlar artık bundan böyle XIX. yüz- 
yıl selâtin camilerinin en belirli özelliği 
olacaktır. Beşiktaş'ta Yıldız Sarayı par- 
kının girişinde Abdülmecid'in 1848'de 
yaptırdığı Küçük Mecidiye Camii, empi- 
re üslübun örneği olmakla beraber, mi- 
nare şerefesi ince sütunlara dayanan bir 
saçakla örtülerek sütunlara oturan ke- 
merlere gotik bir biçim verilmiştir. Böy- 
lece sonraları daha yaygınlaşacak kar- 
ma (éclectique) üslübun ilk örneği bura- 
da verilmiştir. 


Avrupa neo-klasiği denilebilecek em- 
pire üslübun daha da kuvvetle belli oldu- 
ğu selâtin camileri, Abdülmecid'in anne- 
si Bezmiâlem Vâlide Sultan adına 1853- 
1854 yıllarında yaptırılan Dolmabahçe 
Camii ile Ortaköy'de 1854-1855'te inşa 
ettirilen Büyük Mecidiye Camii'dir (Orta- 
köy Camii). Bunların çok ince minareleri- 
ne Antikçağ'ın sütun başlıkları biçimi ve- 
rilmiş, cepheler bir saray cephesi gibi 
Batı sanatına mahsus mimari unsurlarla 
tezyin edilmiştir. Aynı hususlar 1851'de 
yine Abdülmecid'in inşa ettirdiği Hırka-i 
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Şerif Camii'nde de görülmekte, ancak bu- 
rada empire üslüp minare şerefelerinin 
sütun başlığı biçiminde oluşu ile belir- 
lenmektedir. Yine Abdülmecid'in 1854'te 
yaptırdığı Teşvikiye Camii ise cephesin- 
deki bir İlkçağ yapısını andırır biçimde 
üçgen alınlıklar ve akroterleriyle Batı'- 
nın empire üslübunun Türk cami mima- 
risine uygulanışını gösterir. İstanbul dı- 
şında bu üslüp daha mütevazi ölçüde 
Tekirdağ'da Orta Cami'de (1961'de bo- 
zuldu) ve daha iddialı olarak Konya'da 
1867'de yapılan Aziziye Camii'nde görü- 
lür. Batı Anadolu'da bilhassa İzmir'de 
bu Batı tesirli sanat akımının örneği olan 
camiler yapılmıştır (Kemeraltı, Hisar, Şa- 
dırvanaltı, Kestanepazarı camileri, Söke'- 
de İlyas Ağa Camii). 

Empire üslübu en âbidevi örneğini, Di- 
vanyolu caddesi kenarındaki 1840'a doğ- 
ru yapılan Sultan 11. Mahmud Türbe ve 
Sebili'nde vermiştir. Tamamen mermer 
kaplı olan bu hazire duvarında, içi kadi- 
Te perdeleri ve nakışları ile bir Avrupa 
sarayı odası gibi döşenmiş türbede ve 
İlkçağ'ın yuvarlak mâbedlerinin (tholos) 
bir benzeri olan Dor nizamındaki sebil- 
de empire üslübunun bütün özellikleri- 
ni bulmak mümkündür. Sultan Selim Ca- 
mii yanında Abdülmecid Türbesi'nin es- 
ki klasik mimariye dönüşü göstermesine 
karşılık Eyüp'te Mehmed Ali Paşa ve aile- 
sine ait türbe eski geleneğe uzak, Avru- 
pai bir mekân biçimindedir. XIX. yüzyılda 
daha bunun gibi birçok türbe yapılmıştır. 
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Kütüphane mimarisinde Batı'dan it- 
hal edilen üslübu, Galata Mevlevihâne- 
si girişi yanında 1828'de yapılan Hâlet 
Efendi Kütüphanesi'nde bulmak müm- 
kündür. Aynı üslüp, çok daha mütevazi 
ölçülerde Yerebatan'da Esad Efendi Kü- 
tüphanesi'nde de temsil edilmiştir. 

Çeşme mimarisinde Batı'dan alınmış 
sanat akımını Üsküdar'da 1802 tarihli 
III. Selim, evvelce İstanbul tarafında iken 
1940'larda Topkapı dışına taşınan 1842 
tarihli Bezmiâlem Vâlide Sultan ve aynı 
kişinin Maçka'daki meydan çeşmesinde 
görmek mümkündür. Eyüp'te 1856 ta- 
rihli Pertevniyal Vâlide Sultan Çeşmesi 
bir Roma çağı yapısını andıran biçimi, 
antik sanattan alınan süs motifleri, ko- 
rint başlıkları ile Batı'nın bu neo-klasik 
üslübunun Türkiye'de geç bir uygulanı- 
şına örnektir. Tophane'deki Nusretiye 
Camii Sebili ise (1825) dalgalı hatları ile 
barok, süs elemanları ile empire üslü- 
bun karışımı bir eserdir. Türk hayatının 
en başta gelen hayır yapılarından ola- 
rak sanatta uzun bir geçmişi olan çeş- 
me mimarisi de Batı tesiri altına girmiş- 
tir. Bunlar arasında empire üslübun bas- 
kısı sonunda mimarisi ve tepelikleriyle 
(akroter) tam eski bir Yunan binası biçi- 
mine dönüşen yapıların en ilgi çekici ör- 
neği, Kadıköy'de Acıbadem yolundaki 
Babaoğul (1844) ve Çengelköy'de Yüsuf 
Ziya Paşa (1863) çeşmeleridir. Batılılaş- 
ma ile 'Türk sanatına giren empire üslü- 
bunun sebil, çeşme ve hazire duvarı ya- 
pımında karakteristik örneklerinden bi- 
ri de Üsküdar'da Nuhkuyusu'nda 1858'- 
de yapılmış olan Şeyhülislâm Arif Hik- 
met Efendi Sebili'dir. 


Topkapı Sarayı topluluğu içinde Sür-ı 
Sultâni'nin bir köşesine daha eski bir 
yapının yerine Il. Mahmud devrinde ya- 
pılan Alay Köşkü Batı'dan gelen empire 
üslübunun ilk örneklerinden sayılır. Sa- 
rayın dördüncü avlusunda Sultan Abdül- 
mecid tarafından ilâve edilen Mecidiye 


Köşkü, Marmara ile Boğaziçi'ne hâkim 
bir yerde mimarisi bakımından tamamen 
bir Avrupa sarayının küçük ölçüde takli- 
di olarak inşa edilmiştir. Burada iç süs- 
leme ve tefriş de devrin Batı zevkine uy- 
gundur. Bu küçük kasırda artık eski 
Türk geleneğine bağlı kalmış hiçbir un- 
sur yoktur. Topkapı Sarayı'nın büyük ku- 
lesi yine bu devirde empire üslübun ka- 
rakterine uygun biçimde yenilenerek şim- 
diki şeklini almıştır. Bu yeni yapıda yu- 
varlak kemerli yüksek pencereler ve kö- 
şelerde Antikçağ'ın sütunlarının benzeri 
elemanlar görülür. 


Haliç kıyısında yazlık olarak kullanıl- 
mak üzere yaptırılan Tersane Bahçesi 
(Aynalıkavak) Sarayı XVII. yüzyıl sonla- 
rında ihmal edilmiş ve geniş arazisi ye- 
ni sanayi tesislerinin kurulması için fe- 
da edildiğinde IlI. Selim aynı yerde Ay- 
nalıkavak Kasrı'nı yaptırmıştı. Burada 
da Türk yaşama tarzına uygun bir me- 
kân Avrupa zevkine bağlı süsleme hat- 
ta eşya ile tefriş edilmiştir. Tamamen 
Batı tesirli olarak Boğaziçi kıyılarında 
da saraylar yapılmıştı. Alman asıllı res- 
sam ve mimar İ. Melling'in yaptığı Hati- 
ce Sultan Sahilsarayı bunlardan biri idi. 
Ermeni mimar Balyanlar'ın inşa ettikle- 
ri Dolmabahçe (1853), Beylerbeyi (1865), 
Çırağan (1871) sarayları ile Göksu (1856), 
Ihlamur, Alemdağ, Tophane, Kalender ve 
İzmit Biniş kasırları Batılı sanat akımıy- 
la meydana getirilmiş yapılardır. Il. Mah- 
mud'un Kâğıthane deresi kıyısında eski 
Sâdâbâd'ın yerinde yaptırdığı saray da 
Abdülaziz devrinde yıkılarak yerine tam 
bir Batı sarayı mimarisinde olan Çağla- 
yan Kasrı inşa edildi. Ancak bu saray da 
1940'larda yıktırılmıştır. Bunlardan bazı- 
larında eski Türk mimari geleneğini de- 
vam ettiren plan düzenlemeleri olmak- 
la beraber dış cepheler ve iç süsleme ta- 
mamen Batılılaşmıştır. Aynı husus hâne- 
dana mensup kişiler veya devlet ileri ge- 
lenleri tarafından inşa ettirilen köşk, ya- 
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lı ve konaklar için de geçerlidir. Boğaza 
hâkim bir tepede kurulan Hidiv İsmail 
Paşa, Kandilli'de Âdile Sultan, Beykoz, 
Kabataş kıyısında Salıpazarı, Akıntıbur- 
nu, Beyazıt'ta Âli Paşa ve Fuad Paşa, Kıb- 
rıslı Mehmed Paşa sahilsarayı, yalısı ve 
konağı gibi bugün izi kalmayan birçok 
özel mülk Batılılaşmış bir sanat zevki- 
nin ürünleridir. Bunların benzerleri ola- 
rak çeşitli binalar Osmanlı Devleti'nin 
şehir ve kasabalarında varlıklı kişiler ta- 
rafından yapılmıştır. Ahşap konakların 
yanında artık bazı kâgir konakların da 
Batı üslübunda yapıldığı görülür. Hor- 
hor Yokuşu'nda XIX. yüzyıl ortalarına ait 
Subhi Paşa Konağı bu hususta bir örnek 
sayılabilir. Bu özel mülklerin iç süsleme- 
lerinde bilhassa manzara resimlerine 
önem verilmesi de dikkate değer. Nus- 
retiye Camii şadırvanı saçağı böyle re- 
simlerle süslenmişti. Amasya'da Sultan 
Bayezid Camii şadırvanında da resimler 
görülür. İstanbul'da ve Anadolu'da zen- 
gin yerli azınlıklar bu devirde muhte- 
şem görünüşlü ev ve konaklar inşa ettir- 
mişlerdir. Bugün Amerika Birleşik Dev- 
letleri, Belçika, Japonya ve Romanya kon- 
solosluğu ve Beyoğlu PTT merkezi ola- 
rak kullanılan gösterişli binalar azınlık- 
ların özel konakları olarak yapılmıştır. 
Anadolu'nun doğusunda Doğubayazıt'ta 
bir mahalli derebeyinin mâlikânesi olarak 
inşa edilen İshak Paşa Sarayı ise (1784) 
Batı tesirli Osmanlı sanatından çok Do- 
ğu ve bilhassa Kafkasya bölgesi sanat- 
larının izlerini aksettiren karma üslüplu 
ve tahkim edilmiş bir yapılar topluluğu 
görünümündedir. 
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Batılılaşma ile birlikte çeşitli okul bi- 
naları yapıldığından medrese inşaatı ar- 
tık durmuştur. Sıbyan mektepleri mi- 
marisinin Batı'dan gelen sanat tesiri al- 
tında aldığı yeni biçim, Sultanahmet'te 
1819'da yapılan Cevri Kalfa Mektebi'n- 
de görülür. Avrupa'nın neo-klasik üslüp- 
ta mimarisi bu mermer cephede hâkim- 
dir. Cephenin zemin katına boydan bo- 
ya sebil pencereleri yapılmış, aralarına 
bir de çeşme yerleştirilmiştir. İç plan dü- 
zenlemesi ise eskiden olduğu gibi tek 
mekân halinde değil normal bir okul 
benzeri şekilde çok sayıda mekânlardan 
oluşur. IIl. Selim zamanında başlayıp II. 
Mahmud'un hızlandırdığı Batılı öğretim 
bu ihtiyacı cevaplayan okul binalarının 
yapılmasına yol açmıştır. Mühendishâ- 
ne-i Berri-i Hümâyun, Mühendishâne-i 
Bahri-i Hümâyun, Mekteb-i Tıbbiyye-i 
Şâhâne'nin Batılı örneklere göre yapıl- 
mış binaları olmuş, bunlar XIX. yüzyıl 
içinde daha modern Avrupa üslübunda 
binalara kavuşmuştur (Galatasaray Lise- 
si'nin şimdiki binası, Teknik Üniversite'nin 
Gümüşsuyu'ndaki binası gibi). Batılılaşma 
akımı askeri okullarda da kendisini gös- 
terir. Mekteb-i Harbiye başta olmak üze- 
re daha küçük askeri okullar da Batılı 
üslüpta inşa edilmiştir (Dâvud Paşa, So- 
ğukçeşme Askeri rüşdiyeleri gibi). 

Ordunun Batılılaşması, XIX. yüzyıl için- 
de Batılı mimariye göre yapılan askeri 
binaların çoğalmasına sebep olmuştur. 
Bunların en eskisi, Kaptanıderyâ Ceza- 
yirli Hasan Paşa'nın Kasımpaşa'da yap- 
tırdığı Kalyoncu Kışlası'dır (1783). Orta- 
sında kubbeli bir cami bulunan bu kare 
planlı kışla, Batılı akıma göre inşa edi- 
len askeri binaların başında gelir. Esası 
ahşap olarak III. Selim tarafından kuru- 
lan ve II. Mahmud (1827-1828) ile Abdül- 
mecid (1842 ve 1853) zamanlarında kâ- 
gir olarak şimdiki şeklini alan heybetli 


Batı üslübunda inşa edilen askeri yapılardan Selimiye Kış- 
lası - İstanbul 


Batılılaşma akımının askeri mimaride görülen en güzel ör- 
neklerinden biri olan Kuleli Süvari Kışlası - İstanbul 


Selimiye Kışlası, Batılı kışla mimarisinin 
dünyadaki en büyük örneklerinden bi- 
ridir. Geçen yüzyılda Türkiye'yi ziyaret 
eden yabancı seyyahlar, bu kışlanın dü- 
zeni, bakımı ve idaresi yönünden Avru- 
pa'dakilerden üstün olduğunu belirtir- 
ler. İstanbul surları dışında şimdiki şek- 
lini II. Mahmud zamanında alan Dâvud 
Paşa, Edirnekapı dışında Rami, Boğazi- 
çi'ne çifte kulesi ve beyaz kitlesiyle de- 
ğişik bir görünüm veren Kuleli Süvari 
Kışlası (şimdi askeri okul), yine Il. Mah- 
mud zamanında yenilenen Tophane Kış- 
lası, İngiliz mimar Smith'e yaptırılan Taş- 
kışla (İstanbul Teknik Üniversitesi), Abdü- 
laziz zamanında Taksim'de yapılan ve 
çok gösterişli giriş cephesi mimarisiyle 
karma üslüba işaret eden Topçu Kışlası 
(1. Meşrutiyet'te satıldı ve yıktırıldı, ye- 
ri günümüzde Taksim bahçesi olmuştur) 
ve nihayet bu türden son yapılar olan Il. 
Abdülhamid devrinin Ortaköy sırtların- 
da Ertuğrul ve Orhaniye kışlalarının hep- 
si de Batılılaşma akımının askeri mima- 
ride ortaya koyduğu çağına göre Avru- 
pai yapılardır. Bunların çoğunda da Fran- 
sız empire üslübunun tesiriyle meyda- 
na getirilen Tanzimat üslübu açıkça bel- 
lidir. Abdülaziz'in Serkis Balyan'a yap- 
tırdığı Maçka Silâhhânesi de (İstanbul 
Teknik Üniversitesi Maden Fakültesi) aynı 
akımın güzel örneklerindendir. Bu üs- 
lüpta askeri tesisler ve kışlalar yalnız 
İstanbul'da değil başlıca büyük şehir- 
lerde (Edirne, İzmir, Selânik vb.) ve Os- 
manlı Devleti'nin Asya, Afrika ve Avru- 
pa kıyılarındaki topraklarında da yapıl- 
mıştır. 


XIX. yüzyılın Batılı mimarisi devlet ya- 
pılarının hepsinde görülür. Vilâyet, kay- 
makamlık, hatta nahiye konakları dev- 
let otoritesini belirtmek üzere Tanzimat 
üslübunda yapılmış, genellikle girişleri, 
pencere üst lentoları İlkçağ'ın üçgen alın- 
lığı ve sütunlarla süslenmiştir. Kapıla- 
rının üstünde ise padişah tuğrasından 
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başka XIX. yüzyılda devletin alâmeti olan 
sancaklı, çeşitli silâhlı arma konulmuş- 
tur. Maçka Jandarma Karakolu bu eği- 
limin en gösterişli örneğidir. İstanbul 
içinde ve dışında yapılmış, bugün pek ço- 
ğu harap veya yıktırılmış karakol bina- 
ları vardır. Bunlardan hâlâ görevini de- 
vam ettiren çok mütevazi bir örnek Fa- 
tih Çarşamba'daki polis karakoludur. 
Çok daha gösterişli ve dış cepheleri ka- 
bartmalarla süslenmiş bir diğeri Gala- 
ta Karakolu'dur. Sayıları pek çok olan 
karakol binaları arasında en âbidevi ve 
gösterişli olanı, bugün sadece bazı par- 
çaları kalan Ortaköy'dekidir. Yıldız Parkı 
girişinde Küçük Mecidiye Camii'ne kom- 
şu Mecidiye Karakolu, sütunlu cephesiy- 
le Batılı karakterde devleti temsil eden 
bir yapıdır. 

Devlet binalarından, Beyazıt'ta Sarây-ı 
Atik yerinde Fransız mimar Bourgeois 
tarafından seraskerlik makamı olarak 
inşa edilen Bâb-ı Seraskeri (günümüzde 
İstanbul Üniversitesi merkez binası) Batılı 
üslübun en güzel örneklerindendir. Top- 
hane'de top dökümhânesi önünde yer 
alan tophane müşirliği de ortada sütün- 
lu çıkması ile aynı üslübu aksettiren hey- 
betli bir yapı idi (1956'da yıktırıldı). İsviç- 
reli mimar G. Fossati'nin Ayasofya önün- 
de dârülfünun olarak inşa ettiği, sonra- 
ları adliye binası olarak kullanılan bü- 
yük yapı da Batı tesirini taşıyan mimari 
eserlerin temsilcilerindendi (1933'te yan- 
dı, sonra yıktırıldı). Aynı üslüp, Çemberli- 
taş'ta yine dârülfünun olarak inşa edi- 
len ve bugün Basın Müzesi olarak kul- 
lanılan binada da görülür. Kasımpaşa'da 
Bahriye Nezâreti olarak inşa edilen bü- 
yük bina da Batı'daki benzerleri gibi bir 
yapıdır. 

Rumeli şehirlerinde evvelden beri var- 
lığı bilinen saat kuleleri, XIX. yüzyıldan 
itibaren Batı üslübunda yapılar halinde 
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İstanbul'u süslemiştir (Tophane, Dolma- 
bahçe, Yıldız). Sultan II. Abdülhamid'in 
tahta çıkışının (cülüs) 25. yıl dönümü hâ- 
trası olarak Osmanlı Devleti'nin bütün 
vilâyet ve belli başlı kasabalarında bir- 
birinden değişik üslüplarda saat kulele- 
ri inşa edilmiştir. Bunlardan temelden 
itibaren yeni yapılanlar olduğu gibi Kon- 
ya'da bir Bizans kilisesi kubbesi üzeri- 
ne, Edirne'de kale burcu üzerine, Erzu- 
rum'da yine bir burç üzerine inşa edil- 
miş örneklerde görüldüğü üzere mev- 
cut bir eski eserin üzerine oturtulanlar 
da vardır. Hicaz demiryolunun başladığı 
yerde yapılması tasarlanan fakat ger- 
çekleşmeyen bir saat kulesinin kaide 
kısmı ise Ili. Ahmed Çeşme ve Sebili'nin 
taklidi idi. 


Batılılaşma, bilhassa İstanbul'da XIX. 
yüzyıl içinde klasik arastalar ile hanla- 
rın yerlerini tutan çok katlı iş hanları, 
üstü camla kaplı çarşılar, apartmanlar 
ve otellerin yapılmasında da kendisini 
gösterir. Bunlarla birlikte Haliç kıyısın- 
da Defterdar, İzmit körfezi kenarında 
Hereke fabrikaları gibi sanayi tesisleri- 
nin binaları da bu tesirler altında yapıl- 
mıştır. Haliç'te Azapkapı-Kasımpaşa ara- 
sındaki tersanenin Batı'dakine benzer 
taş duvarlı büyük havuzlarla o çağa gö- 
re modemnleştirildiği de dikkati çeker. 
Eski hanların yerini tutan Avrupa'daki- 
ler gibi oteller (Tokatlıyan, Pera Palace, 
Bristol, Hötel d'Angleterre, Tarabya, Halki 
Palace), tamamen Batılı üslüpta olarak 
Beyoğlu'nda ve sayfiye yerlerinde inşa 
edilmiştir. İstanbul tarafında Türkler'in 
kaldıkları aynı karakterdeki tek tesis ise 
Sirkeci'de Meserret Oteli olmuştur. Ba- 
tılılaşma ile gelen yeni sanat akımları, 
evvelce Türk yaşayışında mevcut olma- 
yan bazı binaların yapılmasına yol aç- 
mıştır. Bunun neticesinde Beyoğlu'nda 
tiyatro binaları inşa edilmiştir. Mimar 


Galata Karakolu'nun ön cephesindeki Batı tarzı süsleme- 
er - İstanbul 


İİSİBENİYLANSİKLOPEDİSİ 5. CİLT 


Tanzimat 
üslübunda 
yapılmış 
devlet 
yapılarından 
Maçka 
silâhhânesi ile 
Karakolu - 
İstanbul 


G. Fossati Galatasaray'da ünlü Nahum 
Tiyatrosu'nu yapmıştır. Bunun mimarisi 
gibi muhteşem iç süslemesi de bütünüy- 
le Avrupa zevkine uygundur. Bu dönem- 
de büyük iş hanları, satış merkezlerinden 
başka Batı üslübunda gösterişli banka 
binalarının da yapıldığı görülür. Bunla- 
rın en heybetlisi, Galata'da Valaury'nin 
yaptığı Osmanlı Bankası binasıdır. Yük- 
sekkaldırım başında eski Deutsche - Ori- 
ent Bank olan Minerva Hanı ise eski Yu- 
nan mimarisinin taklididir. İş hanların- 
dan Karaköy Palas neo-Bizans üslübu- 
nun, Nordstern Hanı ise İtalyan Rönesans 
üslübunun uygulanmasına örnektir. 


Batı'nın empire üslübunun XIX. yüzyıl 
ortalarından itibaren zayıflamasına kar- 
şılık karma üslüplarda eser yapımı hız- 
lanmıştır. Bunun cami mimarisinde en 
belirgin örneği, Aksaray'da Vâlide Per- 
tevniyal Sultan için 1871'de yapılan ca- 
midir. Bu tek kubbeli caminin dış cephe 
süslemesinde eski Türk unsurları kulla- 
nılırken pencerelere gotik bir biçim ve- 
rilmiştir. Hanlar arasına sıkışmış küçük 
bir mescid olan Sultanhamamı'nda Hacı 
Köçek [Küçük] Camii'nde de gotik bir mi- 
nare yapılmıştır. Sultan II. Abdülhamid'in 
1886'da inşa ettirdiği ve son selâtin ca- 
mii olan Yıldız Camii de Aksaray'daki gi- 
bi karma üslübun uygulandığı bir eser- 
dir. Abdülhamid devrinde uzun yıllar İs- 
tanbul'da yaşayarak Yıldız Sarayı'nda da 
bazı pavyonları yapan İtalyan mimar R. 
D'Arenco, 1955-1956'da yıktırılan Gala- 
ta Köprüsü başındaki Küçük Mustafa 
Paşa Camii'ni yenilerken belirli hiçbir üs- 
lüba uymayan yepyeni ve değişik bir cep- 
he anlayışı uygulamıştır. Buna karşılık 
Yıldız Yokuşu'nda Şeyh Zâfir Külliyesi'n- 
de Avrupa'da bilhassa Avusturya'da o 
sıralarda çok sevilen yeni bir sanat akı- 
mı olan “art nouveau"nun bir örneğini 
vermiştir. Yabancı mimarilerden alınma 
motif özentileri II. Abdülhamid devri son- 
larına kadar devam etmiş, Kadıköy'de 
Gazhâne'de Hasan Rami Paşa ve Suadi- 
ye'de Suat Hanım camileri minarelerinin 
şerefelerinin de korint sütun başlıkları 
biçiminde yapılmasında kendisini gös- 
termiştir. 


Karma üslüp türbe mimarisinde, Fos- 
sati'nin yaptığı Beyazıt'ta Büyük Reşid 
Paşa Türbesi'nde ilk örneğini vermiştir. 
Sultanahmet'te Fuad Paşa Türbesi, hiç- 
bir belirli sanata uymayan, dış yüzlerin- 
deki çimento bezemelerle geçen yüzyıl- 
da bocalama geçiren Türk sanatının bu 
durumuna işaret eder. Aksaray Vâlide 
Camii yanında olan Pertevniyal Sultan 
Türbesi ise Türk neo-klasiğinin de hâ- 
kim olduğu karma bir üslüba sahiptir. 

Su mimarisinde Galata'da “art nou- 
veau"nun uygulandığı küçük bir çeşme- 
ye karşılık Aksaray Vâlide Camii avlu ka- 
pısı yanındaki mermer çeşmelerde kla- 
sik Türk sanatı motifleri kullanılmıştır. 
D'Arenco, Nusretiye Camii önünde yap- 
tığı 1957'de Maçka'ya taşınan Il. Abdül- 
hamid Çeşmesi'nde barok üslübu yeni 
bir anlayışla uygulamıştır. Paris'in dök- 
me demirden bulvar çeşmelerinin takli- 
di olarak muhtelif yerlere konulan de- 
mirden Hamidiye suyu çeşmeleri ise kla- 
sik Türk sanatı motiflerine göre dökül- 
müştü. Nihayet 1898-1899'da Alman İm- 
paratoru Kaiser Il. Wilhelm'in mimar Spit- 
ta'ya yaptırdığı Sultanahmet'te meydan 
çeşmesi (bk. ALMAN ÇEŞMESİ), mimari hat- 
ları, iç süslemesinde kullanılan mozaik- 
lerle bir neo-Bizans üslübu temsilcisidir. 

Bu dönemin devlet binalarında da bu 
şekilde dalgalanmalar görülür. Nitekim 
Seraskerlik avlusunun girişindeki kapı 
ile iki yanındaki köşkler Kuzey Afrika'- 
nın Mağrib üslübunda yapılmıştır. Mimar 
Valaury'nin eseri olan İstanbul Âsâr-ı Ati- 
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ka (Arkeoloji) Müzesi'nde eski Yunan üs- 
lübu uygulanmış, Avusturyalı mimar Jas- 
mund (veya Jachmund) Rumeli Demiryo- 
lu Garı'nda (Sirkeci Garı) Arap-Türk karı- 
şımı bir üslübu tercih etmiş, Anadolu de- 
miryollarının başlangıcı olan Haydarpa- 
şa Garı'nda ise heybetli bir Prusya neo- 
Rönesans üslübu kullanılmıştır. Düyün-ı 
Umümiyye (şimdi İstanbul Lisesi) ve Hay- 
darpaşa'da eski Tıp Fakültesi (şimdi Mar- 
mara Üniversitesi Tıp Fakültesi) binala- 
rında, projelerini hazırlayan yabancı mi- 
marları eski klasik Türk sanatından bir 
şeyler almakla beraber, bunları bütü- 
nüyle yabancı bir kompozisyon halinde 
ifade etmişlerdir. 

Bu karma üslüp döneminde 1882'de 
kurulan Beyazıt Umumi Kütüphanesi, 
Beyazıt Külliyesi'ne eklenen cephesinde 
açık bir üslübun temsilcisi değildir. 

Osmanlı devri Türk sanatının XIX. yüz- 
yılın sonlarındaki safhasında İstanbul'un 
kıyılarında veya güzel manzaralı yerle- 
rinde köşkler yapımı devam etmiştir. 
Çamlıca'da Yusuf İzzeddin Efendi, Yo- 
ğurtçu deresi kıyısında Abdülaziz, Fikirte- 
pe'de Şehzade Murad Efendi, Çengelköy 
tepesinde Vahdeddin Efendi vb. köşkle- 
ri bu dönemin binaları olup bunlar ve 
daha birçokları tamamen Batı tesiriyle 
yapılmış ve içleri tezyin edilmiş binalar- 
dı. Bugün Ümraniye'de sadece kâgir ha- 
rabesi duran Hekimbaşı Köşkü ise kare 
şeklindeki yüksek kulesiyle bir Avrupa 
şatosu benzeri olarak inşa edilmiştir. 


Bu son dönemin en önemli saray komp- 
leksini Yıldız Sarayı teşkil eder. Daha 
XVII. yüzyılda küçük bir kasrın bulundu- 
ğu bu yerde önce XIX. yüzyılın ilk yılların- 
da Mihrişah Vâlide Sultan yeni bir köşk 
yaptırmış, daha sonra Il. Mahmud 1835'- 
te Yıldız Kasrı'nı inşa ettirmiştir. Sultan 
Abdülaziz bunlara Malta ve Çadır köşk- 
leri gibi bazı köşkler ilâve ettirmiş, II. 
Abdülhamid oturmak için burayı tercih 
ettiğinden Osmanlı döneminin saray top- 
luluklarına böylece bir yenisi eklenmiş- 
tir. II. Abdülhamid'in saltanatı boyunca 
geniş bir arazi üzerinde yayılan bu sa- 
rayın sınırları içinde irili ufaklı köşkler, 
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hizmet binaları, atölyeler, zengin bir kü- 
tüphane, harem binaları, silânhâne, dol- 
durulmuş hayvan koleksiyonu, sera, ti- 
yatro vb. yer almıştı. Bunların üslüpları 
birbirinden farklı olmakla beraber 1889'- 
da yapılan Şale Köşkü, İsviçre ev mima- 
risini yansıtan bir yapı olarak dikkati 
çeker. 

II. Abdülhamid'in saltanatının sonları- 
na doğru mimaride yabancı sanat akım- 
larına karşı çıkılmaya başlanarak klasik 
Türk sanatından alınma motiflerle bir 
yeni - klasik (neo-klasik) Türk sanatının 
geliştirilmesine çalışılmıştır. Batılılaşma 
döneminde ortaya çıkan resim sanatı ile 
diğer sanat dallarındaki değişiklik ve ge- 
lişmeler ise ayrı olarak incelenmesi ge- 
reken hususlardır (bk. TÜRK [sanat]). 
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Vii. MÜSİKİ 

Müsikide Batılılaşma, başlangıçta ta- 
rih boyunca devam eden kültür akışının 
tabii bir neticesi olarak Batı dünyası ile 
karşılıklı yaşanan ortak müsiki tarihinin 
bir parçası halinde ortaya çıkmıştır. Bu 
sebeple önceleri Batı müsikisinde za- 
man zaman Doğululaşma ya da Türkleş- 
me'nin gündeme geldiği de görülmekte- 
dir. Bu da bazı kültür değerlerinin Türk- 
ler'den Avrupa'ya geçişinden sonra ora- 
da birtakım değişikliklere uğrayıp tek- 
rar Türkler'e geri dönüşü gibi oldukça 
ilginç, bir o kadar da öğretici olayların 
ortaya çıkmasına sebep olmuştur. Türk 
müsikisi ayrıca gerek usul gerekse me- 
lodi ve makam yönünden Batı müsikisi- 
ne tesir etmişse de aşağıda esas olarak 
Batılılaşma'nın müsiki sanatı üzerinde- 
ki tesirleri ele alınacaktır. 

Türk müsikisinde Batılılaşma şu iki 
ana başlık altında ele alınabilir: 1. Batı 
müsikisinin milli müsikiyi etkilemesi (do- 
laylı etkilenme). 2. Batı müsikisi kurum- 
larının Osmanlı topraklarında yerleşme- 
si (doğrudan etkilenme). Türk müsikisin- 
deki Batılılaşma'yı takip etmek için Os- 
manlılar'ın erken dönemlerinden günü- 
müze kadar geçen zaman içinde Türk- 
ler'in Batılılar'la müsiki sahasındaki mü- 
nasebetlerinin gözden geçirilmesi ge- 
rekmektedir. 

İstanbul Fâtih Sultan Mehmed tara- 
fından fethedilip Osmanlı Devleti'nin baş- 
şehri olunca birçok kültürel faaliyetin ve 
bu arada müsiki faaliyetlerinin de odak 
noktası oldu. Osmanlı hâkimiyetini ka- 
bul eden azınlık hıristiyan tebaada kısa 
süre içerisinde Türk müsikisi etkisi gö- 
rülmeye başladı. Bu etki Anadolu'da, Ma- 
caristan dahil bütün Balkanlar'da, azın- 
lıkların bulunduğu diğer Osmanlı bölge- 
lerinde gelişmiş ve öteki Avrupa ülkele- 
ri ile de savaşlar, siyasi, ekonomik ve 
kültürel münasebetler yoluyla devam 
etmiştir. Diğer taraftan Türk müsikisi 
tarihinde bestecilik ve icracılık alanla- 
rında devirlerinin önemli kişileri arasın- 
da yer almış azınlık müsikişinaslarını 
da burada özellikle zikretmek gerekir. 
Ayrıca Türk müsikisinin etkisi bu azın- 
lıkların dini müsiki sahasında da kendi- 
sini göstererek günümüze kadar ulaş- 
mıştır. Zamanımızda Müsevi sinagogla- 
rıyla Rum, Ermeni kiliselerindeki âyin- 
lerde ve bu esnada okunan dini eserler- 
de Türk müsikisi makamlarının açık bir 
şekilde icrasına şahit olunmaktadır. 


XVI. Yüzyıl. Halk müsikisinde saz şa- 
irlerinin faaliyetlerinin devam ettiği bu 
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yüzyılda bir yandan saz şairleri tarafın- 
dan nakledilen şifahi edebiyat mahsul- 
leri giderek tamamen yazılı edebiyat ha- 
lini aldı; öte yandan yüksek sanat mü- 
sikisinde nevbet-i müretteb, küllü'd-du- 
rüb, küllü'n-nagam vb. eski formlar de- 
vam ederken özellikle Farsça'nın etkisi 
sürmekteydi. XVII. yüzyıldan itibaren Os- 
manlı Türkçesi'nin müsikide hâkim ol- 
maya başlamasına rağmen Farsça, ya 
eskiden kalma bir alışkanlık ya da es- 
ki formların sürdürülmesi çerçevesinde 
güftelerde yer almaya devam etti. Bu- 
na Türk sanat müsikisinin klasizme ulaş- 
ması da denilebilir. 


Diğer taraftan Osmanlılar, ülkelerin- 
deki yabancı devlet temsilci ve toplu- 
luklarının düzenledikleri eğlence ve oyun- 
larla, alınan savaş esirlerinin ülkelerine 
has oyun ve müsiki çeşitlerini sunduk- 
ları saray şenlikleri ve konak eğlencele- 
ri sırasında Batı müsikisiyle tanıştılar. 
XVI. yüzyılda başlayan bu tanışma ope- 
ra, bale gibi sanatlar aracılığı ile gerçek- 
leşti. Fransa Kralı I. François'nın 1543'- 
te imzalanan dostluk antlaşması mü- 
nasebetiyle Kanüni Sultan Süleyman'a 
gönderdiği bir müsiki takımının (orkestra) 
sarayda konserler vermesi ve orkestra 
üyelerinin sultan tarafından hediyeler- 
le uğurlanması, Sokullu Mehmed Paşa'- 
nın sarayında Batı müsikisi enstrüman- 
larından kurulu bir topluluğun icraatı 
bunlardan bazılarıdır. Rauf Yektâ Bey'in 
Zekâi Dede Efendi'den naklettiğine gö- 
re padişah bu konserler sırasında par- 
çalardan birindeki bir düzümü beğene- 
rek Türk müsikişinaslarının da bu ritim- 
de eser vermelerini istemiş, bundan da 
firenkçin* usulü doğmuştur. Türk mü- 
sikisinde Batı'dan gelmiş olabileceği tah- 
min edilen bir diğer usul olan frengi 
fer'in ise frenkçinden faydalanılarak icat 
olunduğu da söylenmektedir. Ancak Sub- 
hi Ezgi bu usullerin Sultan II. Mehmed'- 
den sonra icat edilmiş olabileceğini ifa- 
de etmektedir. 

Batı müsikisi çalgılarından org da (er- 
ganun) bu devreden itibaren tanınma- 
ya başlandı. Orgu ilk dinleyenlerden bi- 
ri olan Taşköprizâde Ahmed Efendi'nin 
(6. 1561) bu enstrüman hakkındaki izle- 
nimi, onun insanı hayrete ve hatta deh- 
şete düşürecek bir sese sahip olduğudur. 


Osmanlı Devleti'nin askeri alanda Ba- 
tı'ya üstünlüğünün son bulup kuvvetle- 
rin dengelenmeye başladığı bu devrede 
ayrıca milli müsikide bir gelişme, top- 
lum içinde sağlam bir biçimde müesse- 
seleşme ve hatta Avrupa'yı da etkileme 
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dönemi başladı. Bu etkilerin mehter ve 
ozan müsikilerinde XV-XVI. yüzyıllardan 
başlatılması yerinde olur. 


XVII. Yüzyıl. Bu yüzyılda mehterhâne- 
nin etkisi Batı müsikisinde kendini iyice 
göstermeye başlamıştır. 1683 Viyana 
yenilgisinden sonra ortaya çıkan Avru- 
pa'nın üstünlüğü fikrine bağlı olarak top- 
lumda da bu çerçevede yeni bir hayat 
tarzına yönelme istekleri imparatorlu- 
ğun başşehri İstanbul'da ortaya çıkmış 
ve bunlar Lâle Devri'nin ilk esintilerinin 
habercisi olmuştur. 

Ayrıca İslâm medeniyetinin ortak bir 
sistemi olarak yüzyıllar boyu İslâm âle- 
minde kullanılmaya devam eden ebced 
notası yanında bu yüzyılda Ali Ufki Bey 
çağının Batı müsikisi notasını Türk mů- 
sikisine uyarlamış ve bu nota ile tesbit 
ettiği yüzlerce söz ve saz eserini Mec- 
müa-i Sâz ü Söz adlı eserinde toplamış- 
tır. Çağı için birinci derecede nota kay- 
nağı olması bakımından önem taşıyan 
eserde uyarlama sırasında takip edilen 
sistemin tam olarak anlatılmaması se- 
bebiyle bu sistem birtakım eleştirilere 
hedef olmuşsa da daha sonra bazı yerli 
nota yazımı denemelerine yol açmıştır. 
Dimitrius Cantemir'in (Kantemiroğlu, Öö. 
1727) “Kantemiroğlu notası” ve Kutbün- 
nâyi Osman Dede'nin (ö. 1730) “nota-i 
Türki” adlı nota sistemleri bu çalışma- 
lardandır. Ancak bu iki nota yazısında 
bir Batı etkisinin söz konusu olmadığını 
da belirtmek gerekir. 

Bu yüzyılda Batı'da operanın gelişme- 
si Osmanlı sarayında da bu türe karşı 
bir ilgi uyandırdı. 1675'te Edirne'de dü- 
zenlenecek sür-ı hümâyuna bir Venedik 
opera takımının katılması istenmiş, fa- 
kat törenlere çok az bir zaman kaldı- 
ğından bu istek yerine getirilememiş, 
ancak yine de orglar çalınmak suretiyle 
Batı müsikisine yer verilmiştir. Bu de- 
virden itibaren Batı ile münasebetlerde 
Avrupalılar'ın Türk müsiki sanatını ya- 
kından tanımaya çok istekli oldukları, 
Türkler'in de Avrupa'dan gelen esintile- 
re yavaş yavaş kapılarını araladıkları gö- 
rülmektedir. 

XVIII-XIX. Yüzyıllar. XVIII. yüzyıl Avru- 
pa'sında Batılılar en az 200 yıllık hayal- 
lerini gerçekleştirerek mehter müsikisi- 
ni kendi kültürlerine kattılar. Çok sesli 
dünya askeri müsikisi bu şekilde doğ- 
du. Ayrıca Batı profan müsikisinin de 
mehter müsikisi dinamizminden nasibi- 
ni almak suretiyle gençleştiğini söyle- 
mek mümkündür. XVIII. yüzyılın sonuna 
doğru Avrupa'dan gelen çok yönlü mü- 
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siki akımları Türk sanat müsikisine de 
aksetmeye başladı. Bu yüzyıl içinde kla- 
sik formlar yanında şarkı formu büyük 
ağırlık kazanmaya başlamış ve bir akım 
halinde XIX. yüzyılda da devam etmiş- 
tir. Gerek şarkı formunun tesiri gerek- 
bulmasıyla Türk müsikisinde yeni bir dö- 
nem açıldı. Bir nevi canlılık olarak nite- 
lendirilen bu dönemde, klasizmde XVIII. 
yüzyıldan beri süregelen yeni makam- 
lar ve bazan yeni usuller kullanma ve bu 
arada yeni arayışlar içerisinde bulunma- 
nın da payı vardır. 


Bu arayışlar içinde bestekârlık alanın- 
daki Batı etkisinden muhakkak söz edil- 
melidir. Bu bestekârlardan ise özellik- 
le Refsülküttâb Tanbüri Mahmud Râif 
Efendi (6. 1807), Tanbüri Emin Ağa (6. 
1814), Şâkir Ağa (ö. 1840) ve İsmâil De- 
de Efendi (6. 1846) önemlidir. Bu dönem- 
de Batı tesiri eserlerde bazan üslüp, ba- 
zan teknik, bazan da gelenek olarak ken- 
dini göstermektedir. Bu bestekârlar içe- 
risinde Batı'dan edindiği müsiki anla- 
yışını, bilhassa makam seyirlerine ters 
düşmeden ve yadırganmadan âdeta bir 
oyun telakki ederek Türk müsikisine en 
iyi bir biçimde uygulayabilen İsmâil De- 
de Efendi'nin ayrı bir yeri vardır. Türk 
müsikisi makamlarını usta bir ses mi- 
marisiyle yoğurarak Mevlevi âyininden 
köçekçeye kadar hemen her formda ver- 
diği eserleri kendinden sonraki kuşak- 
lara formlarının örnek besteleri olarak 
bırakan Dede Efendi, Sultan IlI. Selim 
etrafında teşekkül eden ve klasizme ye- 
ni ufuklar arayan bestekârlar toplulu- 
ğunun seçkin bir temsilcisidir. Eserle- 
rinde bir yandan klasizmi yeni ifadele- 
re, yeni makamlara kavuştururken öte 
yandan da şarkılarında bazan klasik, ba- 
zan romantik kalarak bu ekoller arasın- 
daki dengeyi kurmayı başarmıştır. An- 
cak kendi devrinin sonlarına doğru Batı 
müsikisinin revaç bulmaya ve milli mü- 
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siki üzerinde baskı unsuru olmaya baş- 
laması ise Dede Efendi'nin, “Artık bu 
oyunun tadı kaçtı” sözlerinde açıkça ifa- 
desini bulmaktadır. 

Bu devirde şarkı bestekârlığı bir Av- 
rupa dansı olan valsin tesiriyle daha da 
renklendi. Bu sıralarda şarkılarda rağ- 
betle kullanılan üç zamanlı usule vals 
dansı ritminin aynısı olması sebebiyle o 
zaman “vals usulü" denmişse de sonra- 
ları yeni nazariyatçılar bu usulü “semâi" 
olarak adlandırdılar. Ancak XVII. yüzyıl- 
da Osmanlı saz şairleri arasında yer alan 
çöğür şairlerinde ve öteden beri Mevle- 
vi âyinlerinde yer alan ve 6/8 şeklinde 
yazılan bu usule semâi usulünün yarı 
düzümleri olarak da rastlandığına göre 
bu usul daha önceki devirlerde de kul- 
lanılmış demektir. 

Bu yüzyıllarda ülkeye daha bando mü- 
sikisi gelmeden başlayan Batı müsikisi 
öğrenme arzuları Türk müsikisi makam- 
larını da etkilemiştir. Bu etkiler Batı mü- 
sikisinin majör ve minör tonları ile ara- 
larındaki rölatifler (bağıl tonlar) etrafın- 
da olmuştur. Bu ilgi Tanbüri Emin Ağa, 
Şâkir Ağa ve Dede Efendi'nin birtakım 
eserlerinde açıkça görülür. Meselâ acem- 
aşiran makamı Emin Ağa'nın eserlerin- 
de neredeyse segâh perdesinden (si d ) 
kurtulmuş, kürdi perdesi (si b ) kulla- 
nılarak daha da majörleşmiştir. Şâkir 
Ağa'nın icat ettiği ferahnâk makamın- 
da “re majör"ün üçlüsünde kalış duygu- 
su hâkimdir. Türk müsikisi makamları 
ile bağıl tonlar arasındaki münasebete 
örnek olarak da ferahfezâ ve büselik 
makamları verilebilir. Bu perspektiften 
bakıldığında ferahfezânın “fa majör-re 
minör”, büselik makamının da “do ma- 
jör-la minör" ile münasebeti görülmek- 
tedir. Dede Efendi'nin, “Yine bir gülni- 
hâl aldı bu gönlümü” mısraı ile başla- 
yan rast şarkısı bağıl tonlara en güzel 
örnektir. Bu eserde rast yeni bir makam 
anlayışı ile ele alınmıştır. Şarkının me- 
yanında hüseyni perdesi üzerindeki “âte- 
şin ruhleri..." bölümü “sol majör-mi mi- 
nör" rölatif tonları münasebetlerini ha- 
tırlatmaktadır. Ancak bu kıyaslamalar 
yapılırken Batı'nın tonaliteleriyle Türk 
müsikisindeki makam anlayışı arasın- 
da farklılıklar bulunduğunu unutmamak 
gerekir. 

XVIII. yüzyılda Avrupa'ya gönderilen 
elçiler de buralarda seyrettikleri opera- 
lar hakkındaki izlenimlerine yazdıkları 
sefaretnâmelerde yer vermişler ve edin- 
dikleri bilgileri saray çevresine ulaştır- 
mışlardır. Bunlardan Fransa sefiri Yir- 
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misekiz Çelebi Mehmed Paris'te (1720- 
1721), Avusturya sefiri Hatti Mustafa 
Efendi Viyana'da (1748), Ahmed Resmi 
Efendi Viyana (1757-1758) ve Berlin'de 
(1763-1764), Mustafa Râsih Efendi Pe- 
tersburg'da (1792-1794) seyrettikleri ope- 
raları sefaretnâmelerinde anlatmışlar- 
dır. İlk opera seyreden Osmanlı padişa- 
hı ise Sultan IlI. Selim olmuştur. II. Se- 
lim Batı müsikisini ilk defa kız kardeşi 
Hatice Sultan'ın sarayında dinlemiş ve 
hoşlanmıştı. Batı müsikisi, opera, dans, 
bale bundan sonra Topkapı Sarayı'nda 
da seyredilmeye başlandı. 1797 Mayısın- 
da yabancı bir topluluk tarafından padi- 
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şahın huzurunda ilk defa bir opera sah- 
nelendi. Yine aynı padişah zamanında 
kurulan Nizâm-ı Cedid birliklerinin gün- 
lük eğitim ve yürüyüşlerinde kullanılmak 
üzere bir boru-trampet takımı meyda- 
na getirildi. Bu mehter müsikisinden kü- 
çük de olsa bir kopma olarak kabul edi- 
lebilir. 

Bu dönemde birçok Batı sazı ülkede 
tanınmışsa da bunlardan sadece birka- 
çı ilgi görmüştür. Bu sazlar mehterhâ- 
ne, saray ve hatta son devirlerde mev- 
levihâne gibi müsiki çevrelerinde kulla- 
nılmıştır. Ancak bunlardan Türk müsi- 
kisi perdelerini veremeyenler kullanıl- 
ma imkânı bulamamış olmalıdır. Bu saz- 
lar arasında bilhassa önce şehir müsiki- 
sinde, daha gelişmiş şekliyle de Batı tü- 
rü bandolarda yer alan ve zamanla pi- 
yasa fasıl topluluklarına da giren klar- 
net, yerini sonraları kemana bırakarak 
zamanla fasıllarda da yer alan sineke- 
man, yine XVIII ve XIX. yüzyıllarda kul- 
lanıldığı bilinen ayaklı keman zikredil- 
melidir. 

XIX. yüzyılın ilk çeyreğinin henüz bit- 
tiği yıllarda Osmanlı Devleti'nde yeniçeri 
teşkilâtı ile beraber mehterhâne kaldı- 
rılarak yerine Muzıka-i Hümâyun kurul- 
mak suretiyle âni bir müsiki devrimi 
yapıldı. Vak'a-i Hayriyye'ye bağlı olarak 
gerçekleştirilen bu değişiklikte bando- 
muzıka Türk askeri müsikisinde yerini 
alirken bütün Batı müsikisi kolları için 
çok vaadkâr ve milli müsiki için de tah- 
ripkâr bir dönem açılmış oldu. Bu döne- 
min başlangıcında yeniçerilikle ilgisi ve 
bir ölçüde de bütünleşmesinin kurbanı 
olarak mehter müsikisi tamamen, Bek- 
taşi müsikisi, çöğür şairleri müsikisi ge- 
niş ölçüde zarar gördü. Bunun yanında 
yeniçeriliğin kaldırılması ile organik bir 
bağı bulunmayan dini müsiki, yüksek 
sanat müsikisi ve folklorik değerler bu 
değişimden etkilenmeyerek toplumdaki 
hayatiyetlerini devam ettirdiler. 
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Bando başlangıçta milli müsikiye ye- 
ni bir değer katmadığı halde zamanla 
“marş” adı verilen bestelerin büyük rağ- 
bet görmesi sayesinde askeri müsikide 
yeni bir unsur olarak yer aldı. Fakat Ba- 
tı müsikisinin toplumdaki bu yeni yeri 
milli müsikiye ağır baskı yaparak tesir 
ediyordu. Bu tesir XX. yüzyılın son çey- 
reğine kadar sürecektir. 


1828'de eğitime geçen bando-muzı- 
ka ile sarayda eskiden beri kendi içeri- 
sinde birtakım kurallar çerçevesinde sü- 
regelen sanat müsikisi faaliyetleri etki- 
lendi ve bu sonradan Muzıka-i Hümâyun 
adını alacak kuruluşun temelini oluştur- 
du. Sarayın Batı müsikisini teşvik etme- 
si sadece bando eğitimi düzeyinde kal- 
madı, maestrolar buradaki çalışmaların- 
da Batı müsikisi türlerine de eğilmeye 
başladılar. Başşehir İstanbul'daki levan- 
ten ve azınlık cemaatlerinin de bu yeni 
sanat eğilimlerini kuvvetle destekledik- 
leri görülüyordu. Tanzimat'ın ilk yılların- 
da Beyoğlu'ndaki özel tiyatrolarda ope- 
ra, opera komik ve operetler oynanma- 
ya başlandı. Sultan Abdülmecid zama- 
nında Dolmabahçe Sarayı'nda yaptırılan 
tiyatro binasında da bir süre opera, ope- 
ret ve temsiller seyredildi. Bu ortamda 
bir de saray orkestrası teşekkül ettiril- 
di. Sultan II. Mahmud'la başlatılan, Ha- 
rem'de orkestra ve hatta bando teşek- 
külüne kadar giden müsiki devrimi Sul- 
tan Abdülmecid zamanında daha da kuv- 
vetlenerek devam etti. Yine bu dönem- 
de Batı müsikisi sazları, özellikle klav- 
senin gelişmiş bir şekli olan piyano ya- 
kından tanınma imkânı buldu. Abdül- 
mecid devrinin sonlarında bazı aristok- 
ratlar arasında sarayı takliden piyano 
öğrenme merakı başladı. Sultan Abdü- 
laziz döneminde Batıcı eğilimler zayıfla- 
dı ise de II. Abdülhamid'in saltanatında 
bu eğilimler Abdülmecid dönemindeki 
kadar olmamakla beraber tekrar devam 
etti. Asrın başlarında ağırlık kazanmaya 
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başlayan Hamparsum notasına ilâveten 
XVII. yüzyılda Türk müsikisine uyarlama 
denemesi pek başarılı olmayan Batı no- 
tası bu defa daha yaygın olarak Osman- 
lı toplumuna giriyordu. Bu ortamda ba- 
zı Türk müsikişinasları milli müsiki ge- 
leneğiyle Batı müsikisindeki çok seslilik 
göreneğini bir araya getirip yeni sanat 
anlayışları ortaya çıkarmak istediler ve 
bu çerçevede birtakım çok seslilik de- 
nemeleri yapıldı. Türk müsikisi ses sis- 
temiyle Avrupa'dan gelen tamperema- 
nın Türk ruhunu ifadedeki çelişkileri yüz- 
yılın bitiminde bu çevrelerde hâlâ anla- 
şılmamış bulunuyordu. 

II. Meşrutiyet, ordunun yüksek rütbe- 
li subaylarıyla sivil aydınlardan gelen 
kültür ve eğitimle ilgili isteklerine ce- 
vap vermeye çalıştı. Millî kültür araştır- 
malarına daha bir yoğunluk verilmesi 
ön plana çıkan bu devrede Türkçülük 
eğilimleri de kuvvet kazandı. Bu ortam- 
da Dârülbedâyi kuruldu (1914), içine mü- 
siki ile uğraşan bir Dârülelhan da sığ- 
dırıldı. Kısa bir süre sonra Dârülelhan 
milli müsikinin bağımsız bir kuruluşu 
haline getirildi (1917). Aynı yıl ordu ken- 
di içinden gelen isteklere uyarak 1826'- 
da lağvedilen Mehterhâne'yi bu defa 
Mehterhâne-i Hâkâni adıyla canlandır- 
dı. Diğer taraftan bando-muzıka geliş- 
mesine devam ediyor, sayıları çoğalıyor, 
repertuvarına daha ciddi Batı müsikisi 
eserlerini alıyordu. Saray orkestrası sen- 
fonik çizgiye yaklaşma çabalarındaydı. 
Orkestra bünyesinden yetişen Batı mü- 
sikişinasları Cumhuriyet dönemine in- 
tikal ederek Batı müsikisinin Türkiye'- 
de kökleşmesi için yapılan faaliyetlerde 
önemli roller üstlendiler. 

Cumhuriyet Dönemi. Cumhuriyet dö- 
nemi, Batı müsikisi -Türk müsikisi çatış- 
ması şeklinde bir müsiki mirası devral- 
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dı. Diğer taraftan İstiklâl Savaşı'ndan 
sonra Türkiye Cumhuriyeti'ni kuran ida- 
re yeni ve devrimci fikirler taşıyordu. Bu 
dönemin müsiki politikası ve hayatı, biri 
Cumhuriyet'in ilk cumhurbaşkanı Mus- 
tafa Kemal Atatürk, diğeri de Türkçü- 
lüğün büyük düşünürü Ziya Gökalp ol- 
mak üzere iki ana noktadan yönlendi- 
rilmiştir. 

Bu konuda Atatürk ve Ziya Gökalp'in 
düşünceleri arasında birçok hususta fi- 
kir birliği vardır. Pek çoğunun daha son- 
ra çeşitli mahzurlar taşıdığı ortaya çıkan 
bu fikirler şöylece özetlenebilir: 1. Milli 
müsikimiz halk müsikisidir. 2. Sanat mü- 
sikimiz eski Yakındoğu kavimlerinin kül- 
türlerinden kaynaklanan yabancı köken- 
li bir müsikidir. 3. Günün sanat müsikisi 
Türk ruhunu temsil edemeyeceği gibi 
tenkitleri davet edecek derecede metot- 
suz, yöntemsiz ve başı boştur. 4. Gelece- 
ğin Türk müsikisi halk müsikimizle Ba- 
tı müsikisinin sentezinden doğacaktır. 
Bu ilkelere Atatürk'ün, birçok vesileler- 
le açıklamış olduğu müsikide milliliğin 
ne şekilde olabileceği konusu ile ilgili fi- 
kirlerini de ilâve etmek gerekir. Bu esas- 
lar çerçevesinde müsiki inkılâpları birbi- 
rini takip etti. Cumhuriyet'in kurulma- 
sından Atatürk'ün ölümüne (1938) ka- 
dar bu konu ile ilgili resmen alınan ka- 
rarlar şu şekilde sıralanabilir: 1. Dârülel- 
han'ın Garp müsikisi şubesi de açılarak 
iki bölüm haline getirilmesi (1924); 2. 
Batı müsikisi öğretimi için Müsiki Mu- 
allim Mektebi'nin kurulması (Eylül 1924); 
3. Bilhassa dini müsikinin önemli eğitim 
müesseselerinden olan tekke ve zâviye- 
lerin kapatılması (1925); 4. Dârülelhan'- 
dan Türk müsikisi eğitiminin kaldırılma- 
sı (1926); 5. Türk müsikisinin genel eği- 
tim müesseselerinden kaldırılıp yerine 
Batı müsikisinin konulması (1926); 6. Dâ- 
rülelhan'ın İstanbul Konservatuvarı adıy- 
la (daha sonra İstanbul Belediye Konserva- 
tuvarı) Batı müsikisi Konservatuvarı ha- 
line getirilmesi (1926); 7. Kurulan halkev- 
lerinde milli müsikinin kısmen yasak- 
lanması (1932); 8. Türkiye radyolarından 
dırılması (3 Kasım 1934); 9. Mehterhâne-i 
Hâkâni'nin devamı mahiyetinde olan As- 
keri Müze Mehterhânesi'nin lağvı (1935); 
10. Milli müsiki ve temsil akademisi teş- 
kilâtı kanununun hazırlanması ve Türki- 
ye Müsiki ve Tiyatro Akademisi'nin fa- 
aliyete geçmesi (bu akademi, bir Batı mü- 
sikisi konservatuvarı olan Ankara Devlet 


Konservatuvarı'nın [kuruluşu 1940] teme- 
lini teşkil etmiştir). Tamamıyla Batı mû- 
sikisi lehinde olduğu görülen bu karar- 
ların yoğun bir şekilde birbirini takip et- 
mesi ve müsiki inkılâplarının hızlandırıl- 
ması, 1826'da başlayan büyük müsiki 
devriminin bir asır sonra âdeta yeniden 
kutlanması veya canlandırılması ve milli 
müsikiyi ezerek yok etmeye yönelmesi 
şeklinde bir görünüm ortaya koymakta- 
dır. Bu kararlara bağlı uygulamalar de- 
vam ederken Atatürk dikkatli ve sıkı bir 
takiple yeni çok sesli milli müsikinin mey- 
dana getirilmesi faaliyetini izliyordu. An- 
cak yapılan çalışmaların olumlu sonuç 
vermemesinin de tesiriyle bu konudaki 
son sözü “müsikide inkılâp olmaz” ol- 
muştur. 


Atatürk'ün ölümünden sonra Türki- 
ye'de Türk müsikisi yönünden muhtelif 
gelişmeler oldu. Milli müsikideki sahip- 
sizliğin sonucu olmak üzere kendini gös- 
termeye başlayan yozlaşmaların farkı- 
na varılarak bunu önlemek maksadıyla 
İstanbul Belediye Konservatuvarı'nda 
Türk müsikisi dersleri programa alınma- 
ya başlandı. Bu çalışmalar, İstanbul Be- 
lediye Konservatuvarı Batı Müsikisi Bö- 
lümü'nün düzeltilmesi ve 1926'da ka- 
patılan Türk Müsikisi Bölümü'nün yeni- 
den açılması için büyük yetkilerle kon- 
servatuvar ilmi kurul reisliğine Hüseyin 
Sadeddin Arel'in getirilmesiyle başladı 
(1943). Beş yıl bu görevde kalan ve bu- 
rada Türk müsikisi nazariyatı, müsiki 
tarihi ve Türk müsikisi armonisi dersle- 
rini de bizzat okutan Arel'in milli müsi- 
ki için önerdiği teklif ve yenilikler Batı 
müsikisi taraftarlarınca tehlikeli görül- 
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meye başlandığından mukavelesi yeni- 
lenmeyerek görevine son verildi. Genel 
eğitim öğretim içinde milli müsiki eğiti- 
minin yer almasını ve hareket noktası 
yine milli müsiki olmak kaydıyla Türk 
müsikisinin çok seslendirilmesini hara- 
retle müdafaa eden Arel, bir Türk mü- 
sikisi konservatuvarının lüzumunu şid- 
detle savunuyordu. Bu düşünce ile bir 
dernek statüsünde olan İleri Türk Mü- 
sikisi Konservatuvarı'nı kurdu (1948). Ay- 
nı yıl Musiki Mecmuası'nı yayın haya- 
tına kazandırdı. 


Daha Atatürk'ün sağlığında müsiki 
devrimi adına yapılan uygulamaların ba- 
zısından dönüşler başlamıştı. Bunların 
en önemlilerinden biri de Türkiye radyo- 
larında Türk müsikisinin yeniden yer al- 
ması olmuştur. Diğer taraftan genel öğ- 
retimde okul müsikisi eğitiminin Batı 
müsikisi ve inkılâp sonrası müsiki çalış- 
maları olarak yetersiz ve hatta başarı- 
sız sonuçlar vermesi dikkatleri bu nok- 
taya çekmeye başlamıştı. Bunun üzeri- 
ne halkevlerinde milli müsikinin yeri iade 
edilmiş, 1935'te kaldırılan Askeri Müze 
Mehterhânesi 1952'de tekrar faaliyete 
geçirilmişti. Bu arada üniversite gençle- 
ri arasında milli müsiki öğretim ve uy- 
gulamaları bir gelenek halini almaya baş- 
ladı, bazı merkezlerde üniversite koro- 
ları kuruldu. Devlet milli müsikinin ince- 
lenmesine verdiği değeri, bu konuda ya- 
pılan araştırma ve çalışmaları geç de ol- 
sa neşrederek göstermeye başladı. Mah- 
mut Ragıp Gazimihal'in Türk Askeri Mu- 
zıkalar Tarihi (1955), Haydar Sanal'ın 
Mehter Musikisi (1964), Hüseyin Saded- 
din Arel'in Türk Musikisi Kimindir? 
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(1969) adlı eserleri bunlardan bazılarıdır. 
Demokrasi güçlendikçe milli müsiki kül- 
tür ve eğitimine eğilim de kuvvetlenme- 
ye başladı. Nihayet 1975 yılında İstan- 
bul'da Arelci'lerin büyük mücadelesi so- 
nunda Türk Müsikisi Devlet Konserva- 
tuvarı kuruldu ve bunu diğerleri takip 
etti. Aynı yıl teşkil edilen Kültür Bakan- 
lığı Devlet Klasik Türk Müsikisi Korosu 
da ondan sonra kurulan Kültür Bakanlı- 
ğı'na bağlı yirmiye yakın sanat ve halk 
müsikisi korolarına bir örnek teşkil et- 
ti. 1985 yılından itibaren orta öğretim 
müfredat programlarında Türk müsiki- 
si Batı müsikisiyle yarı yarıya oranlana- 
rak yer almaya başladı. Halen devlet, sa- 
nat politikası olarak müsikide Batı mü- 
sikisiyle milli müsiki arasında bir den- 
geleme siyaseti takip etmektedir. 


Türk müsikisi sahasında bu gelişme- 
ler devam ederken Batı müsikisi faali- 
yeti de ayrı bir yönde sürmüştür. Bu dü- 
zeyde eğitim ve öğretim yapan Ankara 
Devlet Konservatuvarı'na diğer Batı mü- 
sikisi konservatuvarları ilâve edildi. Cum- 
huriyet'in ilk yıllarında faaliyet gösteren 
Riyâset-i Cumhur Müsiki Heyeti 1933 yı- 
lında Riyâset-i Cumhur Armoni Muzıka- 
sı adıyla devam etti. Bu da Kara Kuvvet- 
leri Bandosu haline dönüştürülerek ye- 
rini Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestra- 
sı'na (1958) bırakmıştır. Ayrıca İstanbul, 
Ankara ve İzmir'de Devlet Senfoni or- 
kestraları ile Devlet Opera ve Balesi hiz- 
mete girmiştir. Bunun yanında Türk Si- 
lâhlı Kuvvetleri bünyesinde kurulan as- 
keri bandoların sayısı da giderek artmış- 
tır. Ellinin üzerine çıkan bu bandolardan 
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birinci sınıf bandolar olarak Kara Kuv- 
vetleri Komutanlığı'na bağlı Türk Silâhlı 
Kuvvetleri Armoni Muzıkası, Deniz Kuv- 
vetleri Komutanlığı Bandosu, Hava Kuv- 
vetleri Komutanlığı Bandosu ve Jandar- 
ma Genel Komutanlığı Bandosu en önem- 
li bando-muzıka topluluklarıdır. 

Batı ile devam eden kültür münase- 
betleri çerçevesinde Batı müsikisi dalın- 
da birçok sanatkâr yetişmiş ve bunlar 
Batı âleminde büyük takdir görmüşler- 
dir. Çağdaş Türk müsikisi adı verilen Ba- 
tı tarzı besteler, “Rus Beşleri” örnek alı- 
narak “Türk Beşleri"” adı verilen beste- 
kârların (Necil Kâzım Akses, A. Adnan Say- 
gun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar 
ve Cemal Reşit Rey) eserleriyle başlamış 
ve bugün takipçileri tarafından devam 
ettirilmektedir. 

Batı müsikisinin Türk müsikisine olan 
tesirleri birçok alanda XX. yüzyılda ken- 
disini göstermiştir. Bestekârlık tekni- 
ğinde ve üslüpta bunu açıklıkla görmek 
mümkündür. Ayrıca Batı koro ve orkest- 
ra biçimleri müsiki topluluklarında ör- 
nek alınmaya başlanmış ve şef değne- 
ğiyle veya el hareketleriyle koro yönet- 
me usulü geleneksel Türk müsikisi icra 
yöntemlerinin yerine geçmiştir. Müsiki 
nazariyatı çalışmalarında da Batı etkile- 
rini göz ardı etmemek gerekir. XIX. yüz- 
yıldan itibaren Batı müsikisi nazariyatı 
kitapları ve öğretim metotları ile tanı- 
şan Rauf Yektâ, Subhi Ezgi, Hüseyin Sa- 
deddin Arel gibi müsikişinasların eser- 
lerinde bu izleri görmek mümkündür. 
Ayrıca çalgı ustalarının metoda yönelme 
çalışmaları da el ile tutulur bir düzeye 
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gelmek üzeredir. Müsiki öğretiminde 
usta -çırak ilişkisi ve meşk yolu terkedil- 
miş, bunun yerine nota ile çalışma sis- 
temine yönelinmiştir. Çalgılarda ise ke- 
man, viyola, viyolonsel, kontrbas, klar- 
net gibi önemli bir grup Batı enstrüma- 
nı artık Türk müsikisi saz toplulukların- 
da yer almaktadır. Ayrıca Türk müsikisi 
ses sistemine uygun olmamasına rağ- 
men zaman zaman fasıl aralarında, ba- 
zan da refakat sazı veya solo olarak pi- 
yanonun kullanıldığı da görülmektedir. 
Ancak bu konuda çözüm Türk müsikisi 
piyanosunun imal edilmesi olacaktır. 
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VI, 1510-1516. 
e m HAYDAR SANAL 


i BATIN ? 


(öl! ) 
Daha çok vakıf, 
vasiyet ve miras hukukunda geçen ve 


soyun nesep bakımından 


derecelerini ifade eden bir terim. i 


Arapça'da isim olarak “bir şeyin içi, iç 
boşluğu, karın; kabileden küçük aile 
gruplarının oluşturduğu topluluk (oba)" 
anlamlarına gelmektedir. Diğer Sâmi dil- 
lerde de yaklaşık aynı mânaları ifade 
eder. Sözlük anlamında Kur'an ve hadis- 
lerde geçen batın kelimesiyle aynı kök- 
ten olan bâtın ve bâtıniyye kelimeleri de 
İslâm literatüründe bulunan iki önemli 
terimdir. 


Fıkıh terimi olarak vasiyet ve mirasla 
ilgili konular yanında genellikle bir kim- 
senin soy ve sülâlesi için vakıf kurması 
münasebetiyle geçen batın kelimesi, so- 
yun nesep bakımından derecelerini ifa- 


